صدابر داز ی سرصحنه 6 
درسینمای ایر ان 


گزارشی از سینه‌اهای شیر از ۾ 

سال دوم - شماره شانزد هم -شهریور۶۳ - پاتزده تومان 
گفتکو با کار گر دان «نقطه ضعف» و 
غریبه‌ها ددسینمای تر کید و 


چرا «قانون» فیلم خوبی نیست؟ 9 
41 زن د کی مسیح در سینما 6 


[(و مانا حول هی آذرباجان‌غری ۰ نہب ہ 0 رکش فرهنای نیارمستضعفان ار و۲ 


قصل الہ فعال تورکا 
نو نوه کیلمنا ما 
مهبع معد‌نبان 
تروبب؛ 
رول ۱ 


هاای اصلاکا. جن لستبانا 
حورن‌ ترف آلرنو 


7 


دراین‌شماره 


9 گزارشبا وخبرهای داخلی 
رواج صدابرداری سر محنه گامی در جهت ارتقاء تکنیکی سینمای ایران .۲ 
روید ادها ۷-۱ 


سال شمار سینمای پس از | ۲۸-۰ 


عمر سیتما دو یراد به سال می‌رسد .. PAF.‏ 
فیلم کوتاه . ۰ ۵۶-۵۷ 
ھ گفتگو 

با محمد رضا اعلامی » کارگردان فیلم "نقطه ضعف " ۱۳-۲۰ 
ھ تلویزیون 

قوضا ادا ۰ ۱۴-۵ 
درباره" فیلم "نقش", 


اقتصاد سیاسی تلویزیون (۲) 


ھ نقد فیلم 


رایان اسب وحشی » نقطه ضعف » سامورابی و سکه* طلا » نبرد دریای ژاپن 
و اب E‏ ن الما 


شماره» شاتزدهم - شهریور ۶۲ 
صندوق پستی ۱۱۳۶۵-۵۸۷۲۵ 
تلفن ۶۷۹۳۷۴ 


لیتوگرافی : تهرآن‌لیتو - تلفن ۸۴۹۴۸۵ 
حروفچینی ؛ سیمرغ -تلفن ۶۴۲۳۴۳ 


2 


روی جلد : هیولای درون 
محصول بخش فرهنگیبنیاد مستضعفان 


گزارش کار 


9 شاره" گذشته , با یک روز تاخیر در تهران و 
چند روز تاخیر در شهرستانپا , منتشر شد . در 
حالی‌که در دور شباره* پیش از آن ؛ با منظم‌تر 
گردن کارها توانسته بودیم توزیع مجله را سریعتر 
کنیم و سهمیه شهرستانها را زودتر از تهران 
بفرستیم » به‌طوری که در بسیاری از شهرستانها » 
مجله در اول ماه روی میز روزنامه فروشیها بود . اما 
در تیرماه » بعلت قطع مداوم برق (چند ساعت در 
هر روز ] » افزودن هشت صفحه به مجله ؛ چاپ دو 
رنگ یکی از فرمها » و بی‌دقتی یکی از همکاران 
فنی ؛ نتوانستیم نظم و سرعت دو شماره" پیش از 
آن را حفظ گنیم . 

آین واقعیت را می‌دانیم که طرح مشکلات ما » 
بهطور مداوم ؛ میگن است بر جر با 
اما » اه و بیگاه ناچازیم به‌عنوان توضیح 
نارسائیها (از جمله توزیع نامنظم ) از رو 
کنیم . عمده تارسائیها ؛ مربوط به مسائل فنی 
می‌شود که این مرحله » پس از آخرین فرصت برای 
فرستادن مطالب به حروفچینی (دهم هر ماه) تا 
روزهای پایان ماه » طول می‌کشد . این مدت طولانی 
برای کار فنی مجله‌ای در این حجم [و حتی به‌رغم 
تیراژ بالای آن ) بسیار زیاد است و بهدلیل اینکه 
امکاتات فنی را خودمان دراختیار نداریم » ناچار 
به تحمل آن هستیم . پراگندگی همگاران فنی ما و 
امکانات آنها (دو حروفچینی ؛ یک تیترچینی » 
لیتوگرافی سیاه و سفید » لیتوگرافی رنگی و کبی 
زینک » تهیه 5 جع ا 
تعدد مراکز حمل و تقل و توزیع ) باعث می‌شود که 
ساعات بسیاری از وقت ما شود .. ایجاد 
هماهنگی و نظم میان این امگانات پراکنده , جدا از 
تلف شدن وقت و هزینههای اضافی » اعصایی از 
پولاد می‌خواهد . 

برق لیتوگرافی که قطع می‌شود و زینک به‌موقع 
به چاپخانه نمی‌رسد , چاپخانه که نمی‌تواند 
بعاند » کار دیگری را شروع می‌کند . برق لیتوگرافی 
که میآید و زینگ به چاپخانه می‌رسد » برق چاپخانه 
قطع می‌شود ! همین مسئله را در سطح حرونچینی ۰ 
لیتوگرافی ۰ چاپخانه» و صحافی » بشگل‌های 
بەرغم همگاری 
صمیمانه مرکز تهیه و توزیع چوب و کاغذ » اغلب 
اتفاق می‌افتد که کاغذ مورد نظر ما در انبارهای 
این مرکز موجود نیست ؛ و ما که دارای چنا 
مالی نیستیم که کاغذ را از بازار آزاد (و در واقع ؛ 
بازار سیاه) تهیه گنیم » ناچاریم یا صبر 
از همان کاغذ موجود استفاده کنیم . این گاغذ » 
گاهی نامرغوبتر است و گاهی بزرگتر از ابعاد لازم + 
که بعناچار » برغم پرداخت هزینه بیشتر, 
قسمتہهای اضافی بهدور ریخته می‌شود . سه تا شش 
روز وقت برای تهیه گاغذ » از آغاز گار تا هنگامی که 
کاغذ به چاپخانه می‌رسد » برای یک مجله ماهانه 
بسیار زیاد است . تگفته پیداست که نه جا » و نه 
پول آن را داریم که کاغذ مورد نیاز چند شماره را 
یکباره بخریم تا از این تاخیر پرهیز کنیم . تازه 
در اواسط یا اواخر گار ؛ ناگبان مدير چاپخانه 
تلفنی تماس می‌گیرد که مقدار زیادی از کاغذهایتان 
خراب است و قابل استفاده ثیست | و ما هم + 

بقیه در صفحه ۵۰ 


مختلف می‌توان تغمیم داد . 


فیلم / شماره* شانزدهم /۲ 


امل "صدا "» از همان ابتدای تولد سینما در ایران ۰ جدی گرفته نشد . دلا یل مختلفی برای 
این آمر می‌توان اراثه داد اما تاریخ سیتمای ایران نشان می‌دهد که کلیه عوامل سازنده فیلم » از 
همان ابتدا جدی گرفته نشدهاند . بتابراین » صدا نیز , جزگی از همان کل بیمار است. لب زدن 
بازیگران ایرانی و گذاردن صدا بر روق تصویر او در استودیو ؛ یکی از نقطشعفهای تکنیکی سینمای 
ایران است » که خود پیامدهای منفی دیگری نیز دارد . آیا در ایران » صدابرداری در سر صحنهاء 


مکی تست - 
سالهای آغاز 


در سال ۱۳۰۸ هجری شسی (۱۹۲۹ 
میلادی) نخستین فیلم ایرانی 1 


چپان و آغاز سینمای تاطق. از اواخر سال 
۷ ملادی سینما در جهان زیان باز کرد و 
تهیه نیلمهای"سخنگو"۱ آغاز شد. در همین 
سال هنور" گراند تما" - نخستین سیتمای 
داقمی تهران - و سینم ابران(البرز کنونی) 
سریالهای صامت نشان می‌دادند» . اما جنجال 
پیدایش صدا در سینما به مطبوعات کشیده شد . 
در سال ۱۳۱۵ اولین فیلم ناطق در سینا 
پالاس(قصر اسبق - تهران سایق) اول خیابان 
استامول (محل فعلی پاساژ کویتی‌ها) بنام 
"ریوریتا " محصول کیپاتی رادیو پیگهرز یا 
شرکت ستاره انگلیسی "ب‌بی دانیل" بنمایش 

آی : سیتما ابیزان یز جاو 


تاه ری 


ناطق وارد کرد و به گونی‌کوبی دیوارها برای 


جلوگیری از طنین صدا پرداخت و فیلم آلمانی 
"چهار پیده‌نظام " محمول کميانی اوفا را 
به‌طور ناطق نایش داد. یعد از آن» یا 
ماياک (سهیلای فعلی) مستند ‏ سفر 
محمدعلی فروفی به ترکیه را بزبان فارسی 
نایش درآورد. در هان سال ؛ قیلم ایراتی 
"انتقام برادر" بطریقه سامت تهیه شد , که 
نیمه‌کاره باقىماند . 

در سال ۱۳۱۱ در هندوستان ؛ فیلم "دختر 
لر" که فیلمنامهاش را عبدالحسین سینتا نوشته 
بود » توسط شرکت امپریال هند . بعطریقه* ناطق 
تهیه شد. این فیلم را به‌روایتی سپنتا» و 
بمروایت. دیگر"خان‌بهادر اردهیر ایزانی* 
کارگردانی کرد . ارد شیر ایرآنی» سازنده*نخستین 
فیلم ناطق سینمای هند (عالمآرا) است . 

در همان سالء اواتس اوهاتیان - سازنده 
فیلم " آبی و راب " - دومین فیلم خود را بنام 


۲ شماره شانزدهم / فیلم 


"حاجیآقا اکتور سیتما" باز هم بهطور صامت 
تهیه می‌کند. در سال ۱۳۱۲ ابراهیم مرادی 
- سازنده* فیلم انتقام برادر - نیز فیلم 
"بوالپوس" را بطریقه صامت تهیه کرد که در 
سال ۱۳۱۳ بتمایش درآمد و چون در آن سال 
همه" سیتماهای تهران فیلمهای ناطق نمایش 
می‌دادند و فیلمهای ناطق مثل قریادرس(با 
شرکت ریشارد تالماج) , کینگ کونگ معاصر , 
تارزان کبیر , و دختر لر, تماشاگران بسیاری را 
جلب کرده بودند. برای فیلم صامت بوالهوس 
چند آهنگ ساخته شد و چند موزیسین آنرا اجرا 
کردند و ظاهرا" این فیلم صامت " بصورت ناطق " 
بتمایشی درآ مد 


سالهای ناطق در سینمای ایران 


بعد از ساختن قیلم "بوالهوس" , تا سال 
۷ فیلمی در ایران ساخته نشد. و اولین 
فیلم تاطق ایران در همین سال بنام "طوفان 
زندگی " بنمایش درآمد , هوشنگ کاووسی » در 
نقدی که بر فبلم ایرانی لغزش" تهیه شده در 
سال ۱۳۳۲ نوشته, به کیفیت صدای فیلم 
آشاره‌ای دارد : "صدابرداری هم بتوبه* خود 
خوب نیست, اغلب کلمات و جملات تابل 
تشخیص نیست و مثل تام فیلمهای فارسی این 
فیلم هم فاقد دورنمای صوتی است و هنرپیشه 
چه دور و چه نزدیک صدایش دارای شدت 
واحدی است . وانگهی نمی‌دانیم چرا در اغلب 
این فیلمها فقط اتخاص صدا دارند و حرکت 


می‌کند که مقارن با تکامل صدا در سینمای دنیا 
(آغاز دهه* ۱۹۵۰ میلادی) تازه در ایران تهیه 
فیلمهای سخنگو آغاز شده و هنوز اثرهای صوتی 
(ساندافکت) در سینمای ناطق ایران نقشی 


ندارد . 


البته در همان سالهای اولبه تبیه فیلمهای | 

ناطق در ایران (دهه* ۱۳۳۰) تلاشهایی برای 
قبل آیرانی بضورت ضدابرذاری ستفیم» 
یعتی صدای سر صحثه اتجام گرفت که فبلمهای 
ولگرد (۱۳۳۱) و یابان رنجها (۱۳۳۴ - هر دو 
فیلم » ساخته» مهدی رئیس فیروز) از آن 
جمله‌اند. اما این کار ادامه پیدا نگرد » زیرا 
صدابرداری سر صحته, مدت قیلمبرداری را 
افزایش می‌دهد ؛ نگاتیو بیشتری مصرف می‌شود » 
و گذشته از این در آن سالها, مسئله نداشتن 
وسایل و امکانات و کبود بازیگرانی که بر فن 
بیان احاطه» کافی داشته باشند, باعث 
فراموشی موضوع شد. بویژه فیلمهای اولیای که 
با سینت صدابردازی سر صحفه فیمبرداری 
شدند .از نظر صدا فیلمهای خوبی نبودند . 


رشد صداگذاری غیرستقیم 


با کار گذاشتن سینتم صدابردازی سر 
ره“ صداگذاری غیرستقیم در ایران 
معمول می‌شود و در این راه اقداماتی برای کار 
ببتر صورت می‌گیرد.. به‌تدریج» آفتباهیای 
فاحش اولیه صدا در فیلمبا (که وقتی بازیگر 
پیانو می‌زد » صدای ویولن به‌گوش می‌رسید) 
کبتر میشود ."سامول خاچیکیان" در همان 
آغاز کارش به‌نقش صدا اهمیت می‌دهد و اثرهای 
صوتی در کارهای این فیلساز , تمودی مشخ 
پیدا می‌کند. در ادامه* راه مدابرداران 
استودیوها در ایجاد افکتهای سالنی ‏ ماهر 
می‌شوند: 

با رشد. و تکامل دوبله فپلم خارجی هار 
ایران؛ که صدای مشخص دوبلورها از آواخر 


معمول بود) کنار گذاشته شد و بجای بازیگران 
ایرانی هم ۰ دوپلورها صحبت کردند و ادامه 
این کار باعث هد که بازیگران با صدای 
دویلورهایشان عروف شوند؛ به‌طوری که از 
اوایل دهه چهل به‌بعد » دیگر جدا کردن صدای 
"جلیلوند" از بازی فردین" و از تیه همین 
دهه, جدا کردن صدای"منوچپر استاعیلی * 
(با آن تیپ‌سازی صدایش) از آبیک ایمانوردی " 
مشکل بنظر می‌رسید و صدای دوبلورها یکی از 
عوامل فروش فیلم محسوب می‌شد . این روش 
صداگذاری» تداوم یافت و هنوز هم ادامه 
دارد. فیلسازان متفاوت ایرانی» در این 
تالها سعی کردند در همان حیطهء مرسوم و 
غالب سینمای ایران » در استفاده از صدا دقت 
بیشتری نخان دهند» اما پیشتر آنها نتوانستند 
در بخش خصوصی, شبوه صدابرداری سر صحته را 
بكار گیرند: 


نخستین کوششها 


صدابرداری سر صعته در فیلمهای داستانی 
از بخش دولتی آغاز شد و بیشترین تجربه‌ها را 
در این زمینه؛ کانون پرورش فکری کودکان و 
نوجوانان انجام داده است.. "عباس کیارستمی* 
یکی از فیلسازان کانون است که بیشتر 


فیلمپایش را به‌شیوه صدای سر ضحنه ساخته 
است . همین فیلساز نخستین فیلم سیتعابی‌اش 
"گزارش" را پ‌همین شوه ساخنت. 

علاوه بر این , در تلویزیون و وزارت فرهنگ 
و هتر تیه فیلمهابی با این شیوه ساخته شد 

در پی یافتن علتهای این سئله که چ 
تهیه کنتدگان و نیلسازان ابرانی‌بهروی 
صدابرداری سر صحنه رغیتی نشان نمی‌دهند ؛ و 
چه عواملی در این مورد موثر است » باچندنن از 
دست اندرکاران گفتگویی انجام داده‌ايم : یک 
کارگردان و یک فیلمبردار باسابقه» سینمای 
ایران» دو صدایردار قدیمی , و یک صدابردار 
جوان که در زمینه صداپرداری سر صحنه فعالیت 


شستشوی فیلم » در بشکه* بستنی ! 


ساموگل خاچیکیان کارگردان باسابقه» 
سینمای ایران که از سال ۱۳۳۲ با ساختن فیلم 
"بازگشت " تا بحال در سینمای ایران فعالیت 
دارد , در پاسخ این سئوال که چرا از ابتدای 
تاریخ سینمای آیران سیستم صدابرداری مستقیم 
در فیلمهای ایرانی سعمول نشده است ۰ گفت : 
"برای این‌که ما از اول بصورت ابتدایی به‌کار 
نزدیک شدیم ؛ و بدون پی بردن به تکنیک 
دوست فیلسازی, کار را آغاز کردیم . سیتمای 
ما زمانی پا گرفت که لابراتوارهای استودیوهای 
خارج . با دستگاههای دقیق کار می‌کردند « ولی 
ما ادر بشکه‌های بستنی فروشی فیلم ظاهر 
می‌کرديم . ما همزمان.با وشد. تکنیک سینا در 
جبان پیش نرفتیم و همیشه چندین سال عقب 
بودیم . اما موارد دیگری هم در این زمیثه موتر 
بوده است: اول - یکانهای مناسب برای 

بداری به‌طریقه صدای سر صحنه تداشتیم . 
خارجیما در استودیو کار می‌کردند و همعچیز را 
در کنترل خود داشتند , ولی ما چنین امکاناتی 
تنداشتیم .دوم - از نظر وسایل و امکانات صدا 
بوداری سر صحته و متخصص صدا در آن سالبا 
در مضیقه بودیم ۰ سوم - متکل املی با 
بازیگرانی بودند که در فیلمها بازی می‌کردند و 
بیشترشان فن بیان را نمی‌دانستند. بازیگر 
لهیه ترکی داشت و می‌بایست در فیلم بدون 
لهجه صحبت کند . بازیگرانی هستند که جتی 
ُهدلیل صدای خویشان در دنبا مشهور شده‌اند. 
چپارم - اهمیت سئله" نورپردازی در 
فیلسازی مد نظر قرار نگرفته بود و در چند 
فیلمی که در آنزمان صدای سر صحنه کار شده 
بود» سایه میکروئن در همعچای فیلم 
می‌شد: ابا توجه به این دلایل» سیستتم 
برداری سر صحنه با شرایط فیلمسازی ابتدابی ما 
سازگار نشد . به‌ویژه که کار فیلمسازی در ایران: 
از همان ابتدا حالت بساز و بفروشی و تجارت 

بعدها تیز که وسایل تکنیکی بهتری 
کسی دیگر در پی این نبود که 

2 ضداپردازی و صنعنه فبلنبرداری 


ساموثل خاچیکیان می‌گوید که: "هنوز هم 
امکانات صدابرداری سر صحته, به‌طور کامل ؛ 
موجود نیست و ما هنوز بازیگران زیادی نداریم 


که یتوانتند خوب دیالوگ بیان کنند 
اتر هم نمی‌توان همه* نقش‌ها را 


و به چهد 


واگذار کرد . مهمتر از همه این‌که هنوز هم 
سینما ء جنبه* تجارت دارد ," 

خاچیکیان فیلمبایی را که توسط کاتون 
پرورش فکری کودکان و نوجوانان به‌شیوه صدا - 
پرداری سر صحنه کار هده ندیده است و 


می‌گوید : "شاید اگر آنها را می‌دیدم » نظر 


فیلمهای اولیه سینمای ایران که بصورت صدا - 
برداری سر صحنه ساخته شده همکاری داشته و 
قسمتی از قیلم را نیز فیلمبرداری کرده - در 
کفتگونی پیرابون کے صدابرذاری سر ضحته 
فیلمهای اولیه سینمای ایران اظهار داشت : 
فیلم ولگرد با نوار"اپتیک" و فیلم خام صدا 
برداشته شد , نه با نوار مغناطیسی ؛ که این شیوه 
دشواریهای زیادی ایجاد می‌کند و تکرار هر 


صحنه, هزینه*زیادی دربر دآرد. 


۵ شسی : عبدالحسین سپنتا ؛ فیلم "لیلی و مجتون " را به‌طریقه" صدابرداری تدر صحنه می 


گذاشته بودند و یک گیریکس سر راهش قرار 
ا تا دور زا با دوربین سمولی که 1۴ 

ادر در ثانیه کار می‌کرد» تنظیم کند و د 

بر در ار می و دو سیم 
انتقال دهنده حرکت» یک سرش به موتور 
دوربین منتقل شده بود و سر دیگرش به نوار 
ضبط صوت معمولی و بدینوسیله صدا روی نوار 
جداگانه ضبط می‌شد . میکروفن سر بوم قرار 
داشت و با حرکت بازیگر , راه می‌افتاد که گاهی 
بدلیل ناشیگری» میکرفن در کادر دیده 
می‌شد ۰ آن‌موقع ؛ دوربین مخصوص صدابرداری 


جلوگیری از صدای دوربین یک چیزی شبیه 
"بلیمپ" (محفظه* صداگیر) درست کرده بودیم 
که روی دوربین می‌گذاشتيم که باز هم صدا را 
نمی‌گرفت و فیلمبردار مجبور بود چهار تا پتو 
هم روی خودش ببندازد که جهنعی برای 
فیلمرفارساعته می کد بین ترکیب»» عدا در 
سر صحته ضبط می‌شد ؛ اما این صدا وقتی روی 
فیلم منتقل می‌شد, همزمان با تصویر تبود؛ یا 
تعدتر و یا كدر بود که دو آین. مورف مجبوږ 
ودند . قستمایی از نوار صدا را درآورند. 1 
این شنوه: در سالهای اولیه میخنا در ايرا 
فیلم ساخته شد اما دلیل 
عمده* رواج یافتن صدابرداری ستقیم را باید 
در سیستم انلسازی ایران جستجو کرد که روی 
حساب آغاز نشده بود. اما اگر اين دلیل 
عمده را نادیده بگیریم , نداشتن امکانات و 
وتایل فی د و شط فن بیان و عتم حاط 
بازیگران فیلمهای ایرانی بر این فن ؛ و بعدها 
یا تربیت دوبلورها و رشد دوبله در ایران 
شبوه ادامه پیدا نکرد .* 

تبوندی دن انم انق بتقوال که ذر حال 
خامر از نظر وسایل صدایردازی سر هخه و 
متخصص این فن آیا گمبودی وجود دارد یا نه 
اف سد کر ل ر کته 
نداریم . حتی می‌توانیم این وسایل را از بخش 
دولتی تهیة کیم > مقایردار متقمص تیر 
وجود دارد» بنابراین الان؛ ستله ربطی به 


حدود شش یا هفت 


وسایل و متخصی ندارد ؛ بلکه عدمبکارگیریین 
غیوه. دلایل دیگری دارد که از آن جملم 
ی‌توان گفت هتوز ستله* فن بیان بازیگر حل 
نشده است و بازیگرانی نداریم که صدای خوبی 
داشته باعند. و چون مزدم به صدای خوب 
دوبلورها عادت کرده‌اند , استفاده از صدای 
تامناسب بازیگران » بهفیلم لطمه می‌زند . مسفله 
دیگره موآنسین و دک 


فیلم / شماره* شانزدهم /۵ 


می‌طلید . و مهمتر از همه این‌که با توجه به فقر 
مالسی تهیه کنندگان با توجه به این که تهپه 
فیلم. به‌مورت. صدایرداری, سر صحته , هينه 
تهیه فیلم را از نظر مدت‌زبان فیلمبرداری و 
مصرف تگاتیو بالا می‌برد » تهیه‌کننده رفبتی په 
این کار تشان نمی‌دهد ۰* 


هزینه بیشتر صدابرداری سر صحنه 


ویک نوري ضذایزدار کی یتنا 
که از سال ۱۳۴۳ در این زمینه فعالیت دارد و 
هم‌اکنون نیز بعنوان مدیر استودیو فیلمکار 
آموز صدای پیشتر فیلمهای ایرانی را انجام 
می‌دهد ‏ در پاسخ ان ستول که چرا از ات 
E a‏ جنتی سم فد ارو من 
صحنه متمایل نشد؛ اظپار داشت: "بخاطر 
بودجه ۰ کمبود وسایل بو بسیاری‌ملتهای دیگر, 
اصولا" در ایران مرجمی وجود نداش که یه 
کارهای تخصصی در زمینه سینما جهت دهد تا 
اندرکاران ملزم به رعایت استاندارد 
کیقی در کار باشند. من اکنون؛ چه یکساعت. 
روی فیلمی کار کنم ؛ و چه چندین ساعت و 
فی اریز کے چان مت که اوا 
ارزشیابی کند. برای یکساعت کار صدا همان 
دستمزدی را می‌گیرم که برای چند روز کار 
بثابراین , اینجا فقط علاقه* آدم مطرح است 
که چقدر یه کار اهمیت می‌دهد و چقدر دقت 
کند 

گذشته | سر صحنه . مشکلات 
زیادی دارد و وقت er‏ می‌برد ؛ بازیگر خوب 
می‌خواهد , کارگرداتی و دکوپاز متاسب طلب 
می‌کند » فیلمبرداری طول می‌کشد , هزینه بالا 
می‌روت ۰ و بسیاری مشکلات دیگر. این مشکلات 
باعت شده است که در ایران این سیستم معمول 
نشود . و در حال حاضر که وسایل کافی برای 
این کان مجود دارن, متخعم و صدایزداز هم 
هست» باز همان مشکلاتی که گفتم» وجود 
دارند. بویژه با دوبلورهای خوبی که با داریم 
و تماماگران سینما به صدای آنها عادت 
کردماند» تهیه کننده حاضر به یسک روی 
صداهای دیگر نیست . 

ویک مایا خاش دیو پامازگاد 
نیز که در کار صدا ۲۴ سال سابقه دارد» در 
پاسخ سقوال ما پیرامون صدایوداری سر ضحنه» 
گفت: مهمترین مسقله‌ای که باعث شد این 
سیستم سمول نشود» سه مدای بازیگران 
بود درحالی‌که خیلی راجت می‌شد وسایل و 
امکانات قراهم کرد. در حال حاضر نیز وسایل 
و امکائات صدای سر صحته وجود دارد اما هتوز 
مشکلات قبل بویژه از نظر مدای بازیگران 
وجود دارد . گذشته از این صدابرداری سر 
صحنه » هزینه‌های بسیار دارد 


از اين. صدای 


هزینه" بیشتر, کیفیت بهتر 


مسند کی سکیل اداره* خذیات فتی 
امور سینمایی کانون پرورش فکری کودکان و 
توجواتان که تاکنون در فیلمهای بسیاری در 
همین کانون بعتوان صدابردار سر صحثه فعالیت 
داشته است , در گفتگوبی » در پاسخ این سئوال 
که چه عواملی باعث شده است که.سیستم 


۶ شماره» شانزدهم / فیلم 


I E: 

صدابرداری سر صحنه در سینمای ایران جدی 
گرفته نشود گفت : 

"این عوامل را می‌توان چنین خلاصه کرد : 
عدم آگاهی بر اهمیت آن ‏ کمبود امکانات مالی 
و فنی ؛ و متخضص» نقش دوبلورها در ساخت و 
عرفی شخصیت بازیگران به‌طوری که تنها 
چبره" ابا مورد تطر بود .و رايط حاکم بر 
سینمای تجارتی که هرگونه حرکت و نوآوری وا 
بدلیل سبت‌گیری مادی با مشکل مواجه 
می‌کرد ‏ 

وی ادامه می‌دهد : "در حال حاضر وسایل 
صدابرداری سر صحته وجود دارد و از این تظر» 
کمیودی احساس نمی‌شود . برخلاف نظر معمول , 
صدای سر مخارج صدای فیلم را 
نمی‌کند , زیرا تهیه کننده به‌همان مزان باید 
پول بابت دوبله و صذابرداری در استودیو 
پپردازد . درمورد مصرف نگاتیو هم تا آنجایی 
که من تجربه دارم : شاید ده درصد رای 
نگاتیو افزایش یابد. تفاوت عمده, ممکن است 
تعداد روزهای فیلیبرداری باشد که حدود ۳۰ 
درصد افزایش می‌یابد . و این افزایش مخارج . 
برای کیفیت بچتر , | 


اروش دارد: 


نع ج ۵ 
امکانات و متخصص صدابرداری 
سر صحنه در ایران وجود دارد. 


سر صحنه دارد» عده‌ای از تهیه‌کنندگان و 
فیلمسازان مایل‌اند که با تحمل این دشواریها و 
صرف هزینه" بیشتر» برای کیفیت بهتر فیلمشان 
از سیستم صدابرداری سر محنه استفاده کنند . 
صدابرداران » با کار بیشتر, به‌تدریج آزموده‌تر 
خواهند شد و قیلمسازان با کسب تجربه» بیشتره 
مشکلات اولیه را پشت سر خواهند نهاد . 

وزارت ارشاد اسلامی؛ میتواند وسایل 
موجود برای صدابرداری سر صحته را در اختیار 
این دسته از فیلسازان قرار دهد. همچنین 
باید با افزایش سهمیه نگاتیو برای فیلمیهایی که 
سازندگانش تصیم به مدایرداری سر صحنه 
دارند , سینمای ایران را در این جهت از ارتقا* 


کیفن و یک »مور حمایت قرار هد 


فان نی بای تاج 
تنها صدای آنها , صدای آدمپاست و صداهای 
زمینه در آنها شنیده نمی شود . 

۲ مجله* روشنفگر › ۶ شهریور ۱۳۳۲ 


8 ۲۶ ۶ 


«آواد» درشیر از 


« گروه سازندگان فیلم "آوا " محصول سازمان 


کارگردانی می‌شود . برای فیلمبرداری به شیراز 
رفتند . این فیلم قبلا"زلزله" و چندی نیز 
"ستاره‌های خاک" تام داشت. نویستده* 


داستان صادق هاتفی است و فیلمنامه را هاتفی 
و سیروس الوند تنظیم کرده‌اند . فرامرز قریبیان 
جمشید: مشایخی , هادی اسلامی ؛ محمد مطیع , 
جهانگیر الماسی , مجید مظفری تانیا جوهری , 
محبوبه بیات و مصطفی طاری نقش‌های اصلی 
فیلم را ایفا می‌کنند. " آوار" را فرج حیدری 
فیلمبرداری می‌کند. فیلم : داستان عده‌ایست 
که دور هم جمع شده‌اند ا میراثی را که یک 
آبادی است ؛ بین خود تقسیم کنند. ابا در 
بایان ؛ جز ویرانه‌ای نصیبشان نمی‌شود. اکیب 
فیلمبرداری مدتی را بخاطر کمیود امکانات و 
در تهران متوقق شده بود. 
هاشم سبوکی این فیلم را تهیه می‌کند . 


بلوغ 


پس ازیازگشت گروهی که ازسوی سازمان 
مينمايي فیلمیران برای تهیه صحنه‌هابي از 
فیلم "ستگرخالی نیست " به آلمان سفر کرده 
بود» بقدمات تهیه فیلم بلوغ براساس 
فیلمنام‌ای از رقا میرلوحی ۰ بکارگردانی 
"مپدی فخیم‌زاده" آغاز خواهد شد. این 
سازمان درحال حاضر فیلم "خاک وخون" را به 
کارگردانی کامران قدکچیان آماده نمایش کرده 
"خاک و حون" با ذف چتد مله 
باردیگر برای گرفتن پروانه* نمایش به وزارت 
ارشاد اسلامی اراگه شده است . 


حادثه 
نویستده فیلمنامه: بهمن زرین‌پوره کارگردان : 
متصور تهرانی» فیلمبرداو؛ رضا انجمروزه 


است . 


بازیگران : اکبر زنجانبور» محسن قبادی» 
تعست‌الله گرجی ۰ بهروز افراشته» شیرین 
فکتارد زفره یی آثیرخسرون. یو 
طلابی, احمد بهروزی, موسی شجاعی» 
عبابی مختاری» مجید علیزاده» شاپوربخشایی + 


وهاب نور‌زاده, و کاوه . 


17 ا 
فیلم ,در غمال تیمعکاره ماندء و کار توسط ‏ 


رها دیگری دبال عواعد. هد . این 
قبلا" "غریبه‌ها " نام داشت ‏ 


«خلف» دردست‌مو نتاژ 


ه فیلم 'پوتین" محصول بخش فرهنگي 
بنیاد ستضعفان آذربایجان شرقی به "خلف* 
تقییر نام داد . این فیلم با پایان فیلمبرداری 
وارد مرحله* تدوین شد . صحته‌های‌مختلف این 
فیلم در شادگان توسط مرتضی پوراظهری بر 
رنگی فیلمبرداری شده است. "خلف "براسا 
فیلمنامه‌ای از خمرو عصومی توسط یدالله تو 
عصری کارگردانی شده و اکبر زنجانپور. علی 
محزون؛ محبویه بیات » بروین اا 
محمود نظرعلیان » فرخ نعمتی و حمید دلشکی 
نقش‌های اصلی را بازی کردهاند . 


«مدار پسته»آمادةٌ نمایش شد 


8 یک کبی از فیلم "مداربسته "دومین‌محصول 
سازمان سینمایی تعاون برای گرفتن پروانه 
تمایش به وزارت ارشاد اسلامی ارائه شد. در 
ابن فیلم که از موضوعی اجتماعی برخوردار 
است و توسط "رحمان رضایی " کارگردانی‌شده؛ 
میپ. اساعنلی» جبفر والی». مسالل 
گرجی ؛ مهری ودادیان. منوچهر افسری؛ 
تصرالله برادران. محمود بپرامی» فرهاد 
نیکپور» منیژه محامدی و فریبا شمس بازی 
رغاد مدازیسته را علیرشا. یودمه 
فیلمبرداری و رو‌الله امامی تدوین کرده‌است . 


3 
3 


شماره* شانزدهم /۷ 


خہرهای کو تاه 


» حوزه هنری سازمان تبلیغات اسلامی 
فیلم "استعاذه" ساخته محسن مخطلباف را 
آماده نمایش دارد . این فیلم قرار بودبجای 
"دوچشم بی‌سو"» در عي فطر به‌نمایش در 


فیلمتامه* احمد بهبهانی جلوی دوربین خواهد 
رفت . و این در شرایطی است که پخش هردو 
برنامه از شبکه اول و دوم نیز آغاز خواهدشد . 

» تدوین فیلم "مشت" ساخته "سیامک 
اطسی " توسط ایرج گل افشان در استودیو 
فیلمکار انجام می‌شود . در این فیلم که توسط 
علیرضا زرین‌دست فیلمبرداری شده, بهزاد 
جواتبخش, علی محزون, عنایت بخشی » ثریا 
حکمت» نعمت گرجی » منوچهر حامدی» تقی 
بیرجندی» علی برجسته؛ ورشوچی و اکبر 
اصفهانی بازی کرده‌اند , 

» استانداری فارس‌بزودی تهیه فیلم 
سینمایی "ترن" را آغاز خواهد کرد. بنابه 
اظهار "احمد امیدی‌فرد" سرپرست سینماهای 
شیراز. تدارک برای فیلبرداری این فیلم 
انجام گرفته است. درحال حاضر مذاکراتی‌با 
چندتن از فیلسازان در جریان است ولی کادر 
سازندکان وبازیگران فیلم مشخص تیت . 

۰ به‌عتوان یادبود حسن زندی مدا 
تدارکات و بازیگر فیلمهای ایرانی که مدتی 
درگذشت هفته فیلمی در یکی از سینماهای بخش 
فرهنگی بنیاد مستضعفان برگزار خواهد شد. 
قرار است تعدادی از فیلمهای ایرانی و خارجی » 
قبل از نمایش عمومی در این سینماها عرش 
نمایش گذاشته شود و درآمد حاصل از آن به 
خانواده زندی تعلق گیرد : 

۰ فیلم "چنبره درخاک" ساخته ارج 
قادری که توسط قرج حیدری تهیه‌وفیلمبرداری 
شده, به "باد و خاکستر" تغییرنام داد. این‌فیلم 
درحال افر آخوین مراحل تدوتور؟: کن 
7# 


۸/ شمار* شانزدهم / فیلم 


ساموئل‌خاچکیان, 
«ضربت» دا بازسازی می کند ٩‏ 


ه ساموئل خاچیکیان, مصمم است که یکی از 
فیلمهای قدیمی‌اش -"ضربت"- را بازسازی 
کند . در این‌باره, گفتگوهایی شده و چنانچه 
این طرح مورد موافقت وزارت آرشاد اسلامی قرار 
گیرد » با تفییر مختصری جلوی دوربین خواهد 
رفت . 

"ضربت " را» خاچیکیان براساس فیلمنامه* 
خودش در زمستان سال ۱۳۴۲ با شرکت آرمان » 
بوتیمار» بیک ایمانوردی» قدنی کاثانی و 
جلال ساخت و فیلمبردارش قدرت‌الله احسانی 
بود . این فیلم در سوم اردیبهشت ۱۳۴۳ در 
سه سینمای تهران ببایش درآمد و مورد 
استقبال فراوان قرار گرفت. ضربت, یکی از 
از فیلمهای شاخص خاچیکیان است که همه 
ویژگیهای آثار او را در خود دارد. این فیلم » 


به‌ویژه از لحاظ نورپردازی , دکوپاژ, فیلمبرداری 
کادربندی , و ایجاد تعلیق, با توجه به زمان 
ساخت آن و در مقایسه با فیلمهای همزمان 
خود , از آمتیازهای چشمگیری برخوردار است. 

اگر بازسازی"ضربت" تحقق یابد» این 
نخستین بار است که یک فیلمساز ایرانی؛ 
فیلمنامه‌ای را دوبار و با یک تام می‌سازد و اين 
بازسازی راء اعلام هم می‌کند. آشاره به یک 
نکته ؛ شاید همان شوخی قدیمی درمورد مقایسد" 
خاچیکیان با هیچکاک را زنده کند؛ اما به‌هر 
حال قابل یادآوریست که در میان سیتماگران 
خارجی » تا آنجا که بخاطر می‌آوریم » آلفرد 
هیچکاک داستان "مردی که زیاد می‌دانست" را 
دوبار با همین نام در سالبهای ۱۹۳۴ و ۱۹۵۶ 


ساخته است . 
"ضربت" را قرار است على مزینانی 
فیلمبرداری کنسد. اما بازیگران آن, 


درصورت تصویب طرح, تعیین خواهند شد . 


خاچیکیان » آرمان » و احسانی » پشت 
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«رضا انجم روز» فیلمبرداد 
قدیمی سینمای ای ر آن » ورگذشت 


» "رضا انجم‌روز" فیلمبردار قدیمی سینمای 
ایران در سن ۵۴ سالگی درحالی‌که آخرین فیلم 
خود -"حادثه"- را در شمال به‌کارگردانی 
منصور تهرانی فیلمبرداری می‌کرد » به‌علت سکته 
ظبی درگذشت . 
"انجم‌روز" طی سالها بیش از دویست فیلم 
را فیلمبرداری کرد و بسیاری از فیلمبرداران 
سینمای ایران از جمله جمشید الوندی» فرج 
حیدری» جمشید فرحی + اسکویی » جواد نجفی 
و رجب عبادی» کار را در کنار او آموختند. 
انجم‌روز, اخیرا" نیز بسیاری از صحنه‌های 


> 


مشکلات» و توقف برنامه‌ها 


سارمان سای رویال یلم که درحال 


ا فیلمهای "تفنگ هکسته "۰ "فکارچی" 
" راتهیه‌کرده و درساخت دوفیلم "میرزا 
راان و "جعفرخان از فرنگ برگشته" 


مشارکت داشته است» بعلت کمبود پزتبو رنگی 
بای جانا و تدزنن قلات دردست ی 
خود» دچار مشکل شده است .مدیرعامل این 


# از چندی پیش که به‌دلایل مختلف » سینمای 
ایران با کمبود پزئیو رنگی روبرو شده است ؛ 
به‌رغم اقداسهای وزارت ارشاد اسلامی در تقسیم 
پزتيي موجوده سیاری, از"قیلمهای در دنت 
تهیه با شکل و شده‌اند . پس از بروز 
کمبود » همچنانکه در شماره* چپاردهم توشتیم » 
وزارت ارشاد اسلامی فیلمهای آماده* نمایش را 
برای استفاده از پزتیو موجود جپت تهیه 
کپی‌های نمایش در اولویت قرار داد. همچنین 
به بسیاری از فیلسازان که فیلمهای در دست 
تهیه و آماده* مونتاژ دارند » پیشنهاد شد که تا 
رسیدن پزتیو سفارش شده از خارج» برای 
کیی‌کار و تا پایان مرحله" مونتاژ» از پزتیو 
سیاه و سفید. استفاده کندد , هرچند که بوخی 
فیلمسازان مبادرت به این کار کردند اما 4 
د رل۲ به‌دلیل اينک کیغیت نور و رنگ فیلم 
رنگۍ بر روی بزتبو ماه و نفید قابل تشخیی و 
ت با مشکل مواجه شدند. چنا 

» مقدار زیادی پزتیو از سوی تهادهای 
مستول خریداری شده که در راه است. 
اما تا رسیدن آنها» و حتی درصورت فراوانی 
آن؛ می‌توان روشی را پیش وت که در مرت 
پزتیو صرفه‌جویی شود . 

آین پیشنپاد , کار تازه‌ای نیست و در تمام 
دنیا, حتی در کمپانیهایی که از این حیث در 
مضیته هم نیستند, اعمال می‌شود. یعنی 
نهتتها در شرایط کمبود ؛ رعایت آن ضروریست ۰ 


ا 


سازمان می‌گوید : 1 
"با آن که سئولان قول همه‌گونه همکاری 
داده‌اند ومن سرمایه زیادی برروی این‌فیلمها 
گذاشتهام , هنوز برای چاپ فیلمہایم کبی صفر 
هم نتوانسته‌ام بگیرم که نتیجه* کار را ببینم . 
درحالی که برنام‌ریزی تهیه ده فیلم درسال را 


کرده بودیه به دلیل این مفکل:» کا وف ان 
ناچارم در این برنامه تجدیدنظر کنم .امیدوارم 
و 
ورفع مشکلات دیگر» موجب دلگرمی 
فیلسازان بخش خصوصی شوند . 


پیشنهادی نه‌چندان تازه 
درچاپ «کپی کار» 
صرفه جوی یکنید! 


بلکه در غیر آن صورت نیز برای پرهیز از 
فراواتی ضایعات ».پاید اجرا شود : 
به‌طور همول» هر فیلم » یک منشی صحنه 
دارد و منشی صحنه؛ دارای فرسپای مخصوصی 
به‌ثام "گزارش صحنه" است که تعداد برداشتهای 
هر نما؛ طول و زمان و متراژ اتتها و ابتدای هر 
برداشت . یک یا دو برداشت مورد قبول ؛ و 
سایر چزئیات و اطلاعات مورد نیازا در آن 
. یکی از کاربردهای گزارش صحنه؛ 
ارائه یک نسخه از آن به لابراتوار جهت چاپ 
کیی کار است. پس از ظپور همه" نگات 
متصدی چاپ پزتیو باید براساس گزارش صحنه ب 
فقط قستهایی را که به‌عنوان برداشتهای قابل 
قبول و مورد نیاز در مرحله* مونتاژ, علامت - 
گذاری شده است؛ چاپ کنند . به‌این ترتیب » 
ممکن است از یک حلقه* ۴۰۰ فوتی . فقط یک 
نمای کوتاه مورد نیاز باشد که با چنین روشی از 
ضایعات ` به‌میزان قابل توجهی جلوگیری 


انجم‌روز » پشت 
ِ تیم 
۱ 


دوربین "حادثه" 


مشکل و خطرناک "میرزا کوچک‌خان" را فیلمبرداری 
کرد . او چند سال قبل با دختر ر. 
ازیگر و کارگردان |قدیمی سینما و 
کرد که ناموفق بود و به‌جدایی ۰ 
"ندا" تنها دختر ده ساله‌اش نیز در سانحه 
تصادف در کرج کشته شده بود. "انجم‌روز " 
اخیرا" به‌فعالیت‌هایش افزوده بود و فیلمیرداری 
فیلمهای "تا آخرین نفس" ساخته شهرام شبیری + 
"برگ و باد" ساخته* منصور تهراتیاو بخشیاز 

زا کوچک خان" ساخته" امیر قویدل را 
ب‌پایان رسانیده و قمتهایی از فیلم "حادثه" 
را نیز فیلمبرداری کرده پود 

برخی از دستاددرگ را سینمای ایران پس 
جنازه* او مجلس ترحیمی در دارالتبلیغ 
امبرالمومنین (خانقاهمی علیثاه سابق ) برگزار 


کردند که بسیاری از دست‌اندرکاران سینما در 
آن حضور یافتند . 
می‌شود . به‌طور معمول» از خدود ۱۳۰ حلقه 


تگاتیو فیلمبرداری شده » تقریبا ۵۰ حلقه برای 
مونتاز مورد نیاز است اما در لابراتوارهای 
ایران ؛ به‌فلط, از همه* نگاتیوها , پزتیو چاب 


ازه پس از این مرحله است که مونتور 
سس اس گزارش صحنه. قسعشهای بهاصطلاح 
"اوتی " را در همان آغاز مونتاژ به‌دور می‌ریزد 
و برداشتهای مورد نیاز را "راف‌کات" می‌کند . 
این روش نادرست , به دو دلیل در سینمای 
ایران اعمال می‌شود : یکی برای سرعت در کار» 
زیرا به‌هر حال چاپ پزتیو براساس‌گزارش‌صحنه » 
صرف وقت و دقك متصدی چاپ را می‌طلبد که 
عموما از آن دریغ می‌کنند. دلیل دیگر این 
است که برخی آز فیلیسازان:‌و فیلمبردارات 
به‌دلیل عدم اطمینان به‌کار خود در هنگام 
فیلمبرداری» ترجیح می‌دهند که همه* نگاتیوهای 
گرفته شده چاپ شود تا با خیال راحت بتوانند 
نماهای مورد نیازشان را اتتخاب کنند . و بعد 
از قسمتهای زائد, برای ساختن" آتونس* 
استفاده کنند. درحالی که برای آنونس نیز ؛ 
باید از همان برداشتهای مورد قبول. 
استفاده کرد . 
اعمال این پیشنهاد. که گفتیم در همه* 
دنیا معمول است » اندکی دقت و سختگیری در 
کار راهم از فیلمسازان و فیلمبرداران » و هم ازو 
متصدیان لابراتوارها طلب می‌کند . اما رعایت 
آن ۰ اصولی و ضروری است . 


فیلم / شماره* شانزدهم ٩7‏ 


آماده نما بش 


۵ با نمایش دو فیلم "ريشه در خون " ساخته؟ 
سيروس الوتد و" نقطه ضعف" ساخته* محمدرضا 
اعلامی, چند فیلم تازه در نوبت اکران قرار 
گرفته‌اند که چنانچه"پزتیو" دریافت کنند در 
سینماهای تهران و شهرستانها بهنمایش گذاشته 
خواهتد شد . این فیلمها عبا رتند ا 

"میرزا کوچک‌خان " ساخته*"امبر قویدل * 
که توسط علی مادقی فیلمبرداری شده و در آن 
سیروس قهرمانی ‏ منوچهر اسماعیلی » کاظم 
افرندنیا , شبروز رامتین. شپاب عمگری» 
امرالله صابری؛ بوسف آذری و ولی‌الله مومنی 
بازی کرده‌اند 

"شیلات" ساخته" رضا میرلوحی که جمشید 
الوندی آیرا فیلمبزداری کرده و بازیگرادش. 
داوود رشیدی. مین شپابی , احمد قدکچیان : 
على شعاعی, کنعان کیانی. عباس قاجار و 
جلال پیشوائیان هستند . 
هیولای درون" ساخته* خسرو سینایی که 
توسط اسماعیل امامی با شرکت:داوود رشیدی و 
اسماعیل محمدی فیلمبرداری شده است . 

"بالاش" ساخته* اکبر صادقی با شرکت 
عنایت بخشی ؛ جمشید آربا , اسماعیل محرابی 
/ رمضانی‌فر. که فیلمبردارش جمشید فرحی 


"ملخ‌زدگان " ساخته* ناصر محمدی که توسط 
فریدون قوانلو فیلمبرداری شده و در آن فخری 
خوروش, ناصر واثق؛ جعقر والی. هادی 
اسلامی + نعمت‌الله گرجی و ستار هریس نقش‌های 


ساخته* احمد نیکآذر که 
فیلمبردارش کریم دوامی , و بازیگرانش حسین 

ان . فردوس کاویانی , سیاوش تهعورث ؛ 
محمدتقی کہنموشی» برام علیان. شکوفه 
کوثری و احمد عباسقلی هستند. 

"استعاذه" ساخته* محسن مخملباف را 
ابراهیم قاضی‌زاده فیلبرداری کرده و بازیگران 
آن ایخ کسی مجیث امجیدی» مزتفی 
سائلی ؛ علی درفشی , سعود. تندی و محمد 


*سناتور" ساخته* میدی مباغ زاده؛ 
بازیگران فیلم» فرابرزکریسان» بیژن آنگانیانء 
غاب خی زج لتر اسای س ر 
هیلدا پیرراد هستدد و رما بانکی. آ 
فیلمبرداری کرده است . 


فرهنگت فیلم» 

و به همت "سیدحسن جلایر" سئول امور 

سینمایی بخش فرهنگی بنیاد مستضفان و 
8 فهنگ و هنم ما "خانه 


سینمای ایران و جهان خواهد پرداخت . قرار 
است همراه با نمایش فیلمها , جلسات بحث و 
بررسی و نقد با حضور صاحبتظران و سینماگران 
: ایران نیز برگزار شود . 

۸۱۰ شاره* شانزدهم / فیلم ۰ 


یادداشتی از حسن جلایر 


هنرمندان 
صاحب حرمتند و گرامی 
1 
یسه تعالی 
بی‌آنکه قصد توجیه داشته باشم یا بی 
عذری برای گفتهام درآن مصاحبه با مجله 
فیلم , حقیقت آنستکه واژه یشتک از ذهتم 


گم شده بود و کلمه جفتک که در مورد بازی 


سینما در 
هفت سالگرد جنګ تحمیلی 


اسال نیز در پرنامه فرهنگی وهنری هنت 
سالگرد جنگ تحمیلی که از ۳۱ شهریور تا ۶ مهر 
ماه در تقاتر شهر(پارک دانشجو) برپا می‌شود , 
سینما نیز بخشی از برنامه‌ها را به‌خود اختصاص 
می‌دهد. و فیلمهای سینمایی کوتاه و بلند و 
فیلمهای مستند داستاتی آیرانی و فیلمهای 


آفای وای نة انست». چز سیو چیو دیگزی 
میوده و تیست . 

هنرمندان برای من گرامی‌اند 
حرمت و احترام . بخصوص آقای والی که از 
بزرگان عتر این لکتند و سالپا خاک ضحته 
خورده‌اند وآثار ارزشندی را بروی صحنه از 
ایشان دیده‌ايم و دیده‌اند.آثاری که درساختار 
فرهنگ سالم ابن سلكت نقش داشته است. 

همین‌جا باید کله کنم از دوستان مجله 
فیلم که ازاب مته و ادب. از دوستان 
تقاضا داشتم مصاحبه را قبل‌از چاپ بفرستند 
تا نظری برگفته‌ها بیفکنم , شاید که جائی کم 
وکاستیهائی داشته باشد که بايد اضاقه شودو 

بعضی اضافات کم » و اگر لغتی نابجا استفاده 

* تصحیح گردد. گفتند که دیرشده وبتاله 

. رقته است‎ E 

از برادران انتظارم این بود که حداقل 
خود دقت نمایند و اگر سئله‌ای همت‌همچنانکه 
در مورد نام شعرای عرب بود بپرسند » واين 
لغت هم جدای از آن سال نبود سیرسیدند 
وتصحیح. می‌کردند . ونهایت راز آقای والی 
میخواهم اگر از ابن رهگذر آزرده شده‌اند ؛ که 
شده‌اند» برمن بیخشایند که هرگز قصد 
توهین به ایشان را نداشتهام و در زندگی‌ام 
هرگز در بی آزردن‌کسی نبوده و نیستم . 


تاش 


اپاس سین یز 


۶۳/۵/۱۲ 


خارجی در رابطه با جنگ تحمیلی و مبارزات 
ملتها به‌نمایش درخواهد آمد . فیلمها توسط یک 
هیثت داوری ارزیابی خواهد شد و به 
برگزیدگان » جوایزی تعلق خواهد گرفت . اداره 
کل تحقیقات و روابط سینمایی وزارت ارشاد 
اسلامی طی اطلاعیه‌ای از فیلمسازان و 
کنندگان فیلم دعوت کرده بود که حدا 
پایان مرداد ماه , یک نسخه از فیلمهای خود را 
به این اداره ارائه کنند . 


خبرهای کو تاه 
از دست‌اندرکاران قدیمی سینما و 
تثاتر ایران که اکثر آنها فعالیتهای خود را کنار 
گذاشته‌اند , هر ماه یکثب را در یکی از 
رستورانهای تهران تجدید دیدار می‌کئند . این 
جمع » با همت و دعوت دو تن از افراد باسابقه؟ 
سینما و تگاتر, گرد هم می‌آیند . 

ه علی حاتمی با آماده شدن فیلم "کمال- 
الملک" و پایان فیلمبرداری قیلم "جعفرخان از 
فرنگ برگشته" کارگردانی فیلم تازه‌ای به‌نام 
"ماد" را آغاز خواهد کرد . 

» فیلم "خانواده یک سرباز" ساخته کوپال 
مشکوه که به"شکارچی" تغییرنام داده بود 
مجددا" دچار تغییرنام شد و"پیراک" نامگذاری 
شد. این فیلم براساس فیلمنامه‌ای از کیومرث 
درم بخش توسط اصفر رفیعی‌جم با شرکت جمشید 
مثایخی , عنایث بخشی. شهاب عسگری , 
نادره؛ گوهر گلکار» عباس مختاری و کاظم 
افرندنیا فیلمبرداری شده است. "پیراک " 
صدایرداری شده و آخرین مراحل فنی را طی 
می‌کند 


دیان" غنوان فیلمناهفایست 
نوشته 

علی زکان که قرار است توسط خود ش کارگردانی 

شود . فیروز ملکزاده , فیلعبرداری این فیلم را 


بعهده خواهد داشت . 
شکاردرشب 
کارگردان: شهرام شبیری » نویسنده؟ 
فیلمنامه: جعفر سیمایی » فیلمبردار: عباس 
ثانی ه بازیگران: رضا طوفان » علی امجدی 
ناهید ظفر, منوچهر حامدی, ملودی امینی » 
مرتضی نیکخواه , موسی شجاعی » ملیحه تصیری » 
اقبال‌پور» شهلا نامدار , حسین صفاربان » ایران 
اسکندری » نریمان ؛ محمد مجیدی » خشایار . 
"شکار در شب" +پس از پایان فا را 
اکنون وارد مرحله؛ مونتاژ شده است . این فیلم + 
که بطریقه» رنگی وایداسکرین فیلعبرداری 
شده» دآرای موضوعی پلیسی -حادثه‌ای است . 
فیلم تازة حوزة هنری 
سازمان تبلیغات اسلامی 
فیلمبرداری آخرین محصول حوزه* هنری 
سازمان تبلیفات اسلامی بای رسیده و اکنون 
مراحل قتی را طی می‌کند ء بای این فیلم» 


بطور رنگی فیلمبرداری کرد و بازیکرانش 


مپدی محرابی» رضا چراغی » مسعود قندی ۰ 
خی مجلعلی: ایل تلظافیای:.مخموة 
نوروز » و عصمت مخطلیاف هستتد : 

داستان این فیلم » براساس واقعه‌ای که در 
محرم سال ۱۳۵۷ در یکی از روستاهای ایران 
اتغاق افتاده , شکل گرفته است . 


فیلم / شماره* شانزدهم /۱۱ 


۵ "نقطه ضعف " به‌عنوان اولین کار یگ فیلساز می‌تواند از نقطه نظرهای فراواني حایز 
ن دهنده تسلط علا می " در گار با دوریین ؛ و به‌خدمت گرفتن آن است و به‌همین 


باشد . فیلم 


جمت در فیلم ؛ اشتباه تکنیگی بندرت دیده می‌شود . هم‌چنین سعی 
زان قابل توجهی موفق بوده است . البته فیلم از خعف‌هایی 
» چکیده» 


ساختمان فیلم باشدو در این زمینه تا 
نیز لطمه دیده است . و آنچه می‌خوا 


م گفتگو با محمد رضا اعلامی .کار گردان«نقطه ضعف» 


اد یات رابه‌سینما 


کوشیده‌ام 


نرديك کم 


غیت 


شده یک بیان تصویری حاکم بر 


گفتگویی طولانی است ؛ که طی آن سعی شده 


تمامی سایل فیلم از مایه اصلی گرفته تا پرداخت فیلم و جزئیات و نقص‌های آن مورد توجه و بحث 


قار گیرد . 


ه گفتگو را درباره مایه اصلی فیلم » یعنی 
کتاب "ساماراکیس" شروع می‌کنیم . فیلم 
شا , غیر از چند موردء هم از نظر 
استخوان‌بندی و هم از جهت حرفی که 
می خواهد بزند » عینا " مثل کتاب است. 
و اين, آن "برداشت آزاد ای که در 
تیتراژ نوشته‌اید , نیست . 

- پرداشت آزاد» یعنی همین . من اگر 

دقیقا " کتاب را تبدیل به‌فیلم کرده بودم 
می‌شد. اقتباس» ولی وقتی شخصیت پیرزن را 
بجای‌دخترها درکتاب می‌گذارم‌و یا دایره‌ها را 
به‌لوزی‌تبدیل‌می‌کنم» ین‌کاربرداشتآزاداست . 
- من تصور می‌کنم که وقتی خود اثر» خوب 
و محکم است؛ لزومی به‌تفییر آن وجود ندارد . 
بنظر من » بازگشت به‌گذشته‌های کتاب بسیار 
بجاست و ساختمان قصه هم درست و مناسب 
است. پس دلیلی ندارد فقط بخاطر آن که من 
اثری در آن گذاشته باهم » تفییراتی در کتاب 
بدهم . ولی اگر جایی بنظرم می‌آمد که کتاب 
نسبت‌به‌سینماکم دارد » من به‌آن اضافه کرده‌ام . 

ه پس شما به‌کتاب » هم در ساختمان و هم 
در حرف» یکپارچه وفادار بوده‌اید. 
ولی جدا از این‌هاء از دیدگاه خودتان 
چه بر کتاب افزوده‌اید؟ 

= من توتنط اہن کاپ با ردت آی و 

عقایدش آشنا شده‌ام , که بنظرم بسیار گفتنی 
آمد » و تصمیم گرفتم که حرف‌های او را بوسیله 
سینما دوباره بیان کنم‌و یا درواقع یا تفییر 
یوم برد کات وا کنر کی . اا يطل 

شرایط و عدم امکانات: انسان را بطرف چیزی 
سوق می‌دهد . شاید در شرایط دیگری من کتابی 
دیگر و یا نوشته‌ای از خودم را فیلم می = 
کردم . ستله عمده این بود که این کتاب علاوة 
بر ا مورد قبول من بود» شرایط 
فیلم کردن آن نیز وجود داشت . از جمله اینکه 
پیام ضد دیکتاتوری و ضد امپریالیستی آن با 
موازین جمپوری اسلامی ابران و اعتقاد خودم » 
مطابقت داشت و با سایل اندک خلاف اخلاق 


۲ شماره» شانزدهم / فیلم 


آن : اقایل حذف شدن,مون: ببرخال بیش از 
این لزومی در تغییر دادن آن ندیدم . 

ابن کتاب می‌توانست به‌شکل‌های مختلف 
فیلم شود » من این روش را برگزیدم و درواقغ 
کتاب را به‌سینما نزدیک کرده‌ام . علاوه بر این 
در ربط های بین سکانس‌ها » جای پای کارگردان 
دیده می‌شود ۰ شخصیت‌های قیلم ‏ تاثیری از 
سازئده آن گرفته‌اند . مامور تحقیق در کتاب یک 
آدم دارای عقده‌های روانی است » ولی چون, من 
فکر کردم که یک آدم سمولی هم در چنین 
خرایلی_می‌تواند. دچار تحول بشود» وارد 
رواتی او را حذف کردم و او را به‌صورت یک آدم 
بعبولی که در کارش غرق شده» نشان دادم . در 
مورد سافر » کتاب گنگ‌تر از فیلم است . حتی 
برخلاف دیگر آدم‌ها » حتی چبره‌اش هم توضیح 
داده نشده. خیلی سعی شده که بصورت یگ 
آدم گیچ ترسیم مودء آما این مسئله در قیلم 
یل شده؛ و این شخص بیشتر شناسانده شده 

ه این شخمیت‌ها آدم‌های بی‌هویتی 

هستند . این مشکل را کتاب هم دارد؟ 

می‌هویت نینتنده گاهی لازم است.قر 
یک قضیه‌ای » مسئله ملیت حفظ بشود » ولی جای 
دیک الوم حداردد حرف ولم یک حرف 
عمومی است. آزادگی» یک نیاز عمومی و 
اضسانی استه: که حد .و مرو ندارداد بههمیین 
دلیل هم کتاب ؛ زمان و مکان مشخصی تدارد و 
فیلم هم سعی نکرده زمان و مکان مشخص 
کا ببخقد : چون درباره یک سله عمونی 
صحبت می‌کند و رنگ و بوی اقلیعی به‌آن دادن 
محدودش می‌کند . 

ه اما مربی و بازجو بیشتر هویت داوند , تا 

- از نظر من: این آدم» فقط یک افرد 
مخالف است» مخالفی که توی آن نظام 


نمی‌تواند حرفش را بزند و فکر می‌کنم که این 
مشخصات , کافی است 


« از نظر پرداخت , در بعضی از بخش‌ها » 


فیلم از کتاب هم موفق‌تر است و با یک 
تمای متاسب ؛ هدفی را که کتاب بهزحمت 
بان رسیده, نثان داده است. مثل 
صحنه پایانی , که قبلا" با کمک یکی دو 
نما توجیه شده. چرا این‌کار را بیشتر 
انجام نداده‌اید؟ 
- تصور می‌کنم تا حدی که لازم بوده ؛ این 
کار انجام شده . یعنی من کتاب را که می‌خواندم 
بنظرم_می‌رسید که بعضی از قسمت‌هایش برای 
سیلما گویا نیست » با اگر هست , بهترین نوع 
گفتن نیست . این‌ها را تفییسر دادم و فرهای 
تازه جانشین بیان کتاب کردم . در عین‌حال 
دلم می‌خواست که خیلی‌بیشتر از این که هست » 
به‌کتاب وفادار باشم 
» آیا سینمای "کوستا گاوراس" مورد نظر 
شما نبوده؟ از این نظر که در آثارش 
زمان و مگان و هویت آدم‌ها کمی‌یا املا" 
نامشخص است . 
اسلا بچوی آفاز یرای راداو 
دارم » میکن است تحت تاثیر او باشم ۰ ولی 
صادقانه بگویم که ۱ بن نار آگاهانه و به‌عمد 
اینکه فیلمی خبیه به‌آثار او بسازم تبوده و 
احتمالا " از نظر بازگشت ی » شیاهت - 
هابی بین فیلم من و آثار او پیدا شده . 
ه بنظرتان فیلم کمی کند نمی‌آید؟ 
- البته عده‌ای هم ستقدند که ریتم فیلم » 
تند است.. باید بگویم که فیلم + یک ریتم واحد 
و مشخص را دنبال می‌کند . ابتدا با یک ریتم 
آرام شروع می‌شود که بتدریج تند می‌شود و 
بنظر من» پرای چدین داستانی » چدین ریتمی 
هم لازم است. در سکاتس‌های اولیه که شناخت 
آدم‌ها و محیط لازم است » ریتم یک مقدار کند 
است و بقد که بحوادت پیش میآیند:» ریشم ند 
می شود تا آخر فیلم که بهاوج حادثه می‌رسیم . 
ه در بعضی صحنه‌های فیلم (مثل رستوران 
محل دستگیری مسافر) دو بار بازگشت به 
گذشته » از یک صحنه واحد وجود دارد» 
که از دید دو فرد مختلف است و در 
هردو, جزئیات حرکات آدم‌ها با هم 
تفاوت دارد . 
- این سئله یک مقدار 
مقداری هم سپوی. در روایت راوی و خود 
سافر؛ شیاهت‌های بیشتری نسبت به روایت 
رگنس دیده می‌شود + برای این که از نظر ماه 
رئیس گفته‌های ما*مورانش را منتهی آن طور که 
خودش در ذهن تصور دارد » بیان می‌کند . ولی 
در نقل او عمدا" عبارت این که سافر بعد از 
رفتن مرد عینکی نگاه به‌ساغتش کرد را حذف 
کرده‌ایم . چون اگر رئیس موضوع تگاه به‌ساعت 
وا من‌دانسنته»: قضیه برایقن حل میهد و مکی 
می‌شد که سافر و مرد عیتکی باهم قرار 


دآشته‌اند . 


عندی پوده؛ و 


ھ پس اگز رئیس اصلا " شاهد قضیه نبوده» 
چه نیازی هست که برای گفته‌های او 


تصویر نگذاریم و موضوع در حد د 
باقی بماند, و با آن 
اتس را جمویری کان دهیم» 
برگردان سینماتی اثر » ترجیح دادم که صحبت- 


های رثیس بصورت تصویر دیده شود . 

ه بازی شطرنج, به‌عنوان نمود عینی مبارزه 
روانی این دو آدم مطرح مش ته 
سیگارها , و صفحه شطرنجی پایان فیلم 
(که سافر روی آن سقوط می‌کند ) چه 
کاربردی دارد؟ 
- این‌ها همان چیزهایی است که در کتاب 

تیوه و بیان عمویری: اس در ایجه او فیلم» 
آدمی دیده می‌شود ؛ که‌صورتش مشخص نیست و 
با ناراحتی سیگار بی‌کشد ۰ و در یک زندان 
اتد 6 سیگارهایش. را بوت مب محالت 
ایستاده می‌گذارد . اين تصویر در ذهن‌تماشاگر 
بافی می‌ماند تا جایی که با مسافر مشغول بازی 
شطرنج است» و مجددا" ته سیگارهایش را یه 
همان شکل قرار می‌دهد. 

شطرنج درواقع تمثیلی از بازی بین این دو آدم 


قالب امطلاحات شطرنج به‌یکدیگر می‌گویند . 
ممن‌طور در محته باز کشت په هدل که سافر در 
واقع درحال حل جدول سرنوتت خودش است و 
صفحه شطرنج بایان فیلم که تعاب مات شدن او 
و افتادن روی آن صفحه است 

» یک تکنه دیگر. در صحنه آرایشگاه, بعد 


از دیدن "مامور تحقیق " در مورد 
فرار "مساقو" در آخرین نما » او به‌طرف 
راست (و دوربین) نگاه می‌کند؛ این 
نگاه برای چیست؟ 
- خوشحالم که فیلم را تا این اندازه دقیق 
دیده‌اید . وقتی او در هیجان این فرار ذهنی 
قرار دارد , آرایشگر او را صدا می‌کند و در میان 
آن شلوغی ؛ او برمی‌گرد د به‌طرف آرایشگر . 
ه ولی آرایشگر در تمام این مدت در سمت 
چپ "مامور تحقیق " قرار دارد . 
- درست است» ولی در شرایط ذهنی که 
یگ گی اتسان را صدا بی‌کند» دیگر ججت هدا 


مهم نیست» فقط صدا مهم است . مثل خوابی 
است که در آن اتفاقهابی رخ داده , بدون آن‌که 
توالی منطقی و زمانی و مکاتی داشته باشد . 


ه جایی که شخص عینکی تعقیب و دستگیر 
می‌شود » صحنه‌ای وجود دارد, که پشت 
او یک چراغ قرمز می‌بینیم . ولی بعد از 
بیرون آمدن مرد مسافر چراغ چشمک‌زن 
است .این مسئله منطق زمانی ندارد و 
تحار می‌رسد فقط برای زیبایی تصویر 


SE sar 
باشد. برای القای یک مفهوم هرکاری‎ 
مجاز نیست . یعنی باید یک شخصیت یا‎ 
یک عنصر تصویری؛ در چنین فیلمی»‎ 
اول در جای خود» و بعد دارای مفهومی‎ 

نمادین باشد. 


- بله, ولی خيلي هم غیر منطقی نیست ؛ 


می‌توان فرض کرد در آن فاصله پلیس راهنعابی 
از آن جا رد شده و چراغ را از ثابت به چشعکزن 
عوض کرده است . 


لزومی ندارد که فضای فیلم » فضایی خفه » مرده , تاریک و غم گرفته باشد. 
گلپایگانی » زرین دست » پرورش» و اعلامی » بههنگام ضبط نمایی از فیلم 


ه عکس دیکتاتور آن کشور خیالی, بنظر 
می‌رسد که بیشتر به‌درد شخصیت یک 
فیلم کرتن می‌خورد . 

- این برداشت خیلی قفنگی است. 

قضایای این کتاب بنظر من می‌تواند کلا" یک 
کایوس باشد . بای + اشیا" هانی سمپلیک 
دارند. از نظر من این یک دیکتاتوری نظامی 
است که زیر پوشش اشخاص غیر نظامی و به 
اصطلاح یل " عمل می‌کند 

شوم را می‌رساند ولی در کلیت فیلم 

جا نمی‌افند . 
- از نظر من مهم اینست که کل قصه ؛ بین 
رثالیسم و سوررثالیسم قراردارد . 
ه ولی فضای فیلم شما , فضابی روشن و 
وده و سرثر از نکهای کم ات و 
حالت کابوس و اختناق یک حکومت 
دیکتاتوری را ندارد . 
- بنظر من لزومی ندارد که فضاهای فیلمی 
که درباره یک حکومت دیکتاتوری است؛ 
فضاهایی خفه, مرده» تاریک و غم‌گرفته‌باشد. 
خیلی از ابن کشورها دارای یگ ففای تاع 
بسار شک و سرزنده هستد »ولي جزی كدير 

آن فضاها حاکم است» فضای پلیسی موجود 


اعلامی , هنگام کارگردانی 


است که بین روابطآدم‌ها متجلی می‌شود . 
ھ بله منکن است اینطور باشد, ولی 
فیلمساز باید با یک تمهید » این فضا را 
نشان بدهد . فقط لباس سیاه تن آدم‌ها 
پوثاندن و ژست‌های خبیثانه بار آنها 
کردن » از آنان یک آدم خبیث نمی‌سازد 
و به‌روابطشان با دیگران معنا نمی‌بخشد . 
درجاهایی من سعی کرده‌ام با قبافه‌ای که 
لا" از بربی ساخته‌ام» در یک نما » خیلی 
ساده او را معرفی کنم.. و وقتی که روابطآدم‌ها 
را در نظر بگیریم ؛ مشخص می‌شود که این روأبط 
تغان‌دهنده عدم میت مین آنهاست: 
بهمین جپت وقتی مامور تحقیق» یک روز از 
زندگی‌اش را با نردم عادی می‌گذراند : و بعد با 
یی کم که سال‌ها با هم زندگی کرده‌اند ۰ بطرف 
هم شلیک می‌کنند» این نشان می‌دهد که 
نوع علاقه‌ای بین آنپا حاکم ثیست . او با پيداً 
کردن یک دوست » همه* زمینه‌های فکرش از هم 
می‌پاشد . این نشان می‌دهد که رابطه‌های 
گذشته* او غیرطبیعی و فیر صمیمی است . 

ه روابط در زمان جریان خودش منتقل می 
شود» ولی بعد از محنه مورد نظرء 
بلافاصله تاثیرش پایان می‌پذیرد . و در 
نتیجه» فضای حاکم هم » فضای مورد نظر 
شما نیست . 

- به‌دلیل این که فیلم در جاهای زیبا 

جزیان مارد (شل جنگل و ۰۰ فاید این 
احساس ایجاد نمی‌شود . بهرحال در هرجایی 
با چنان شرایطی » ثقاط زیبا وجود دارد و من 
موافق نیستم که حتما " از توعی فیلفبرداری و یا 
لنزی با حالت‌های غبرهادی استفاده شود. 
البته من در کی دو مه رای العا ا 
مورد نظرء از این وسایل استفاده کردم . 
جابی که بعد از حرف‌های رئیس, ی از 
بقیه در صفحه ۴۵ 


فیلم / شمارد* شانزدهم /۱۳ 


«چشم اندازه‌ای به‌سینما» 
باشکلی‌تازه 

م برنامه سینمایی شبکه اول تلویزیون - 
چثشم‌اندازی به سینما - که پخش آن مدتی 
متوقف شده بود » با شکل و اجرای تازه‌ای تهیه 
و پخش خواهد شد. در تغییرات این 
برنامه بیشتر به‌سراغ سینمای ایران و دست‌اندر 
کارانش خواهد رفت و گزارش‌هایی از پشت 
صحنه فیلمپا, گفتگو با کارگردانها , تهیه - 
کننده‌ها . بازیگران , قیلمبرداران ؛ گریمورها و 
سایر عوامل تهیه فیلمپا خواهد داشت . این 
برنامه توسط نورالدین نیک‌روش تهیه می‌شود و 
کارگردانی آن یعهده ابوالحسن داودی و فرید 
مصطفوی کاشانی است . 


برنامة نازخ گر وه کو دلگ 


و گروه کودک شبکه" اول تهیه برتامه تازه‌ای 
پاسم "یچه حوب بیدوته " وا آغاز کوده است. 


این برنامه در پنج قسمت ۱۰ تا ۱۵ دقیقه‌ای 
خبیه شده و به‌طرج ساکل ,ووربره کودکان 
می‌پردازد . طراح و کارگردان هنری این پرنامه 
حسین افصحی. و تهیه کننده* آن مهناز 
میرجہانگیری است 
8 تبکه دوم تلویزیون پخش برنامه هنری و 
بینمایی "جنگ هتر" را تا سیژده هفته ادابه 
خواهد داد. هر قست این برنامه, دارای 
چند قسنت است 
یخش تقاتر شامل خبرها و نقد و بروسی 
تمایشنامه‌های روی صحته و گفتگو با دست‌اندر 
کاران و کارگردانهای تثاتر ایران است 
در بخش سینما, نقد و بررسی قیلمهای 
ایراتی همراه با نمایتی قسمتی از فیلمها و گفتگو 
با فیلسازان و سئولان سینمایی کشور و معرفی 
پخش می شود . 
بخش سوم که دیدار از نمایشگاه نام دارد 
یه‌سرفی نمایشگاهپا و گفتگو با هنرمندان 
اختصامی دارد: آخرین بعش این برنامه تقویم 
هنری هفته است که به‌مناسیت تولد یا مرگ 


۴ شمارد* شانزدهم / فیلم 


«فاخته» در تلو بز بون مجادستان 


رادیو تلویزیون محارستان فیلم "فاخته" 
ساخته واروژ کریم مسیحی را برای نمایش 
حریداری کرد فلت استان جرا ا که هو 
گوشه و کنار یکی از روستاهای خراسان با دو تار 
خود آهنگهای محلی می‌نوازد و آواز می‌خواند 
در بین اهالی و تماتاگرانی که گرد این جوان 
حلقه زده‌اند, پسرکی نیز وجود دارد که 
توجهش به‌کار این جوان جلب شده و به‌کار او 
علاقمند می‌شود . پسرگ یک روز درمی‌یابد که 
نوازنده از آن روستا رفته . و برای یافتتش سر به 
بیایان می‌گذارد .۰۰ 

این فیلم را قبلا“ تلویزیون سوئد تيز 
تفونده بود : 


«مسایقة تلاش» 


هھ گروه سابقات و سرگرمیای شبکه دوم 
تلویزیون مسابقه تازه‌ای را تدارک دیده است که 
ضمن آن قسمتهای مختلفی از قیلمهای سروف 
تاریخ سینا نیز پخش خواهد شد : این مسایقه. 
"تلاش" نام دارد و یکی از موضوعهای اصلی 
آن» سینماست. غضنفر حضرتی و سعود 
تیکپور ؛ تیه“ این مسابقه را که توسط ابوالقاسم 
شاکری کارگردانی می‌شود » به‌عهده دارند . 


هوشی‌وموشی 


# د رحالی که ضبط سری تازه“ برنامه* تلویزیونی 
"محله پروبیا" در شبکه دوم تلویزیون بعبایان 
رسیده و این برنامه از پاییز اسال به‌طور هفتگی 


برنامه پربیننده "مدرسه 


پخش خواهد شد. 
موشها" جای خوت را به برنامه* تازه‌ای بنام 
"هوشی و موشی " داده است + مجموعه* اخیر در 
۵ قسمت ۱۲ دقیقه‌ای ‏ از شبکه اول تلویزیون 


“ ماجراهای, دو برادر را 
تثبل و دیگری زرنگ اد 

شهیه کننده این برنامه مهتاز میرجهانگیری است 
و نقش‌های اصلی را عنات‌الله شفیعی و علیرضا 


خسه بازی کرده‌اند . 


ادافةٌ دیدنیها 


فل خا 


ھ غلامحسین میرزاده , 


حصاری » تهیه سری دوم برنامه* "دید نیها " را 
در شبکه* دوم آغاز کرده‌اند که با افزودن 
بخش‌های ثازه. از پاییز اسال پخش خواهد 
شد . گزارش‌های ماهواره‌ای» دیدنیهای ایران و 


سریال ۱۳ قسمتی آموزشی 


ه گروه اجتماعی شبکه اول تهیه یک سربال 
۳ شتتی بعنام " آبا می‌دانید؟" را که هر 
بخش آن ده دقیقه است » بهپایان رسانده. در 
این برنامه که به‌شکل داستانی تبیه شده» 
چگونگی نحوه* استفاده* صحیح از سیلندرهای 
گاز خانگی و خطرهای آن را برای خانواده‌ها 
تشریح می‌کند. کارگردانی این برناه‌ها را تقی 
تلحقور بعیده دازد: و خهیه‌کننده آن على 
سمتانی است, در این سریال که توسط"تصیری" 
فبلمبرداری شده, اسدالله منجزی» زهره 
رستعی» وتجیرزتانی واکبرسنگی بازی کرده‌اند - 


دربار5فیلم«تقش» از مجموعةّ تلو بز بو نی‌«نان و دان» 


راهی نو 


مجموعه* ‏ تلویزیونی "نان‌آوران", تولید 
گروه کودک و نوجوان سیمای جمهوری اسلامی 
ایران , شبکنه اول, کار در خور توجهی با 
ارزشهای قابل تعمق تصویری است . این مجموعه» 
که قسمتهای مختلف آن را فیلسازان مختلفی 
ساخته‌اند » به‌کار کودکان می‌پردازد م 

بعد از ظهز روز جمسه ۲۲ تیرماه» از ۱ این 
مجموعه فیلمی ب‌نام "نقش" در برنامده کودکان 
و نوجوانان پخش شد که جالب توجه و گیرا 
بودء اما نامی از سازنده* آن در تیتراژ نبود. 
فیلم اف تس 
فراوانی از نظو تکنیک و شیوه" بیان» با نقش 
او تام محمد عقیلی " به‌عنوان زرد 
در تیتراژ آن بود . 


ان نقش‌انداز» برای 
م۳ نحور 


TE 
تنها یک بازیگر دارد (به‎ 

احتمال زیاد کسی که نقش دکتر را بازی مي‌کند] 
و بقیه بجای نقش بازی کردن زندگی می‌کنند . 
تنها یک ناظر ساده استء 
ت که صحنه‌ها را به‌دقت 
بازسازی می‌کند ۰ بهزبان 


کارگردان 


نمونه‌برداری کرده ات به‌عنوان 
صحنه‌ای که پدر خانواده می‌آید مخ دوستش 


می‌نشیند و با او درددل می‌کند , نوجوان نقش- 
انداز, روی دفتر مدرسه برادرش, نقاشی 
پیرمرد با قلیان را می‌کشد . حرفهای پدر (که 
این حرفه , حرفه‌ای جوان پسند است و آدم را 
پیر 0 و دردهای گوناگون برای او 
می‌آورد ") با تصویر قلیان پیرمرد که چمباتمه 
زده است» و نقاشی کردن نوجوان » رابطه‌ای 
تنگاتنگ دارد . 

فیلم برای اینکه هم سختی فوق‌العاده کار 
نمدمالی و صدمه‌های آنرا نان دهد» و هم 
ارزش هنری و مادی آن حرفه و ارزش افراد 
خانواده را به‌عنوان آدمهای سخت کوش‌بنمایاند, 
چند عامل را برگزیده است : پدر خانواده که 
رماتیسم » خواب را از او گرفته است ؛ برادرهای 
بزرگ با اندام ورزیده و عضلانی ؛ تاکیدهای 

در لحظ‌های کار و آسایش, و 

نوجوان نقش‌انداز که دیده» جستجوگری دارد و 
می‌خواهد بجای نقش‌های هتدسی مرسوم » نقش 
سیاه‌چادر» چوپان » بز» سبزه و غیره را بر نعد 
بیندازد . 

اینها هرکدام نمادی از خصلتهای گوناگون 
زندگی نمدمالان است . اما قیلم » به‌هیچ وجه » 
نمادگرا نیست. اینها نتیجه» گزینشی آست که 
فیلمساز کرده است تا هم تصویری گویا از زندگی 
آن خانواده را نان دهد» و هم تصویری 
نمونه‌وار ساخته باشد , که خصلت عام و تیپیک 
این حرفه را بتمایاند. 
کار فیلساز با دوربین» و بازی‌هایی که از 
آدمهای فیلم گرفته است + و ریتمی که برگزیده 
است ؛ حالتی کاملا " مستند به‌فیلم داده است . 
این ستندگونگی , بیش از همه , دربخشی ازفیلم 


پشت صحنه“ "داستانهای دهکده * 


داستانهای دهکده 


وید ربا د ماوت 
عروسکی گروه کودک و نوجوان بعد از تهیه 
برنامههای هه با هم " ,"بیدار بیدار" , "قمه 


عمو واق واق" و"تصه‌های ابا چویون" سریال 
عروسکی وهای را در دست تهیه دارد که 
"داستانهای دهکده" نام دارد و از پاییز اسال 
شبکه اول تلویزیون پخش 
خواهد شد. طراحی و ساخت عروسکها بعیده 
شرس رشاتیان ؛ فرشته فرسد ؛ نسرین ارمگان 
دکور را ولی‌الله 
کر اف شرب 

شبرین رضائیان , فرشته فرمند , نسرین ارمگان ؛ 


در سیزده قسمت از 


و مرضیه محبوب است و نقاشی 
چرجاتی انجام داده است. 


آلبرت فرحبخش: على ملطانلو» رانیناسن 

ون‌سان .و العیاسراشیان بازی کرده‌اند . 
"محبود. جعفریان" علاوه بر تهیه, 

گارگردانی ‏ فیلمبرداری و طراحی ‏ دکور 


داستانهای دهکده را به‌عبده داشته‌مدیر تهیه 
و دستیار کارگردان. علی سلطانلو است 
سرایتده" شعر و انتخاب‌کننده موسیقی , نسرین 
ارمگان و حسن ملکی هستند . 


چهره می‌کند که‌پد ر خانواده به‌درمانگاه می‌رود . 
روال مستندگونه* فیلم » به‌دوربین خملت یک 
ناظر بیطرف و ساده را بخشیده است. حالت 
آدمهای فیلم در برخورد با هم » به‌همین گونه 
است. سخنائشان در برخورد با هم کوتاه است 
و توضیحاتشان مختصر. اگر می‌خندند و یا از 
درد تاله می‌کنند؛ در آن غلو نمی‌کنند. يا 
وقتی که پسر می‌خواهد به‌پدر ی ك 
نقشهای نو بر نمد بیندازد» به‌اصطلاح پیله 

نمی‌کند ؛ و پدر هم خیلی کوناه حرفهاب 


نیست و دوربین خیلی کم » نمای بسیار نزدیک 
از چهره‌ها را در کادر می‌گیرد . 

فیلم در یک کلام » نمی‌خواهد حالتهای 
احساسی را تمایش بدهد » و تلاش کرده است با 
تصوير کردن طبیعی (اما با گزینش آگاهانه) آن 
حالت احساسی را از بیرون ر 
تماشاگر بوجود بیاورد؛ از» به‌شیوه" 
تب | 
» اثریست با ارزش و گیرا که 
تاش ی راهی نو و گویا در سینمای ما 


سری‌تازۂ 
«ماجر اهای آ قای‌خمو شیان» 

8 مجبوعه* ‏ تلویزیونی " ماحراهای آقای 
خموشیان " که توروز امال قبل از اخبا از شک 
اول تلویزیون پخش مي‌شد , با فیط 61 قبت 
تازه, پخش مجدد آن از یایبز اسال آغار 
می شود 

این محموعه توب یروت ری توشته و 
کارگردانی هده است و تهیه کنتده آن علی 
پردلان منیا است. گیزیرت. ملک م۳ 
یری ودادمان : ریا حکمت » گیتی‌جام, شیرین 
کل . احمد سروزی» پوران حسیی » امرخ رو 


صادقی . امير گلپور ؛ محسن اصلانی و سیروس 
اعوانی نقت‌های اصلی را بازی می‌کنند . 


فیلم / شماره» شانزدهم /۱۵ 


ھ شبکه‌های تلویزبونی فیک : طی دهه 
اه غالب برنامه‌هایشان را خودشان تولید 
می‌کردند و پس از تولید: حق امتماز یک 
مجموعه تلویزیونی را به یک یا دو تبلیفاتچی 
می‌فرزختتد. .ابا 
شبکه‌ها از نظر تولید برنامه » بیش از پیش متکی 
شدند به شرکت‌ها و استودیوهای مستقل تولید 
برنامه. در ابن موقع بود که شیکه‌های‌تلویزیونی 
با درنظر گرفتن گرایش روزافزون تلویزیون 
په‌سی یک پدیده تبلیغاتی » نرخ فروش وقت 
تلویزیونی برای تیلیغات را طی چندسالی 
چنان بالا بردند که بهای یک دقیقه وقت 
طویزیون. در ماعتهای مر بینلده در سه 
شبکه‌تجارتی مہم آمریکا (CBS, ABC,‏ 
(۸۵ به‌طور نسبی به صدهزار دلاررسید . 
البته نظام مالی که درآمد تاشی از تبلیغات 
را کنترل می‌کرد » به وسیله شبکه تلویزیونی 
پخش‌کنتدهو شرکت تولید کننده برنامه کنترل 
. به این ترتیب است که امروزه تهیه 
1 
به شبکه تلویزیونی نمی‌فروشد» بلکه به جای 
آن مجموعه را در برابر مبلغی به عنوان حق 
استفاده برای دوبار تمایش» به شبکه تلویزیونی 
اجاره می‌دهد . مبلغی که به عنوان حق استفاده 
به تهیه‌کنده پرداخت می‌شود» ۵۰ تا ۷۵ 
درصد هزیته تولید برنامه است. اگر فرص 
کنیم هزینه‌ی تولبد هربرنامه‌ی یکساعته از 
مجبوعه تلویزیونی ؛ رقم متعادل و رایجی 
نظیر ۴۵۰/۰۰۰ دلار باشد» هزینه لازم 
برای تولید یک مجموعه ۲۲ قسعتی ۰ ۸/۸۰۰/۰۰۰ 
دلار خواهد شد . اماشبکه پخش‌کننده فقط ۷۵ 
درصد هزینه را خواهد پرداخت - درحالیکه 
قیمت زمان آگهی از آن طرق برای برنامه 
آنچنان بالا می‌رود, که تقریبا" به‌تنهابی 
دوبرابر هزینه تولید مجموعه را برمی‌گرداند . 
این مصالحه بین شبکه پخش و شرکت تولید 
کننده برنامه را "کسر خرید - 3 6۶ظ) 
Financing)‏ می‌تامند .5 Brow‏ وم‌رنتقد 
تلوبزیون در روزنامه "نیویورک تايز" در 
مصاحبه‌ای خصوصی توضیح می‌دهد : 
"موسات تولید برنامه» مثل استودیوهای 
مهم فیلسازی بونیورسال , پارامونت » مترو 
ی و وارنر» برنام‌هایشان را با 
احتعال کمی ریسک تولید می‌کنند. بهاین 
ترتیب که شبکه پخش مقداری پول صرف شده 
برای تولید_برنامه را به آنها می‌پردازد؛ 
اما در حقیقت با این‌کار یک حالت "کسر 
خرید " تولید می‌کند که باعث می‌شود تهیه 
کننده عملا" کمتر از آنچه در برنامه سرمایب 
گذاری کرده از شبکه دریافت کند . این 
بابت حق دوبار نمایش مجموعه از شبکه 
درصورتی که مجموعه با استقبال 
بینندگان روبرو شود, کار موسه تولید 
اننده سکه است . اما عملا" موسسه تولید 
کننده مجموعه باید مدتی صبر کند تا مجموعه 
تلویزیونی سیر خودش را طی کند و این "کسر 
خرید " را جبران گند . 
"نورمن ‏ لیر" تهیه‌کننده تلویزیونی + 
ستقد است که در تلویزیون آمریکا وقتی یک 
مجبوعه جدید با استقبال بینندگان روبرو 
می‌شود ‏ ۱ 


وقتی برای جشن و سرور 
۶ شماره* شانزدهم / فیلم 


در ابتدای دهه شصت» 


بلکه زمانی برای دعواهای حقوقی ولفظی 
است. چرا که تازه دراين موقم است که 
بازیگران آن مجموعه درخواست دستمزدهایی 
هم‌طراز ستاره‌های درجه اول می‌کنند . اگر 
مجبوعه تلویزیوتی براساس نرخ آگهی‌اش, با 
استقبال روبرو شود. این شبکه است که از این 
موضیت نود کسپ می‌کند. یمعاطر آنکه 
درآمد بیشتر از سوی آگهی‌هاست , در واقع 
شبکه بدون آنکه مجبور باشد پول بیشتری 
به‌تولیدکننده مجموعه بپردازد » درآمد بیشتری 
پیدا کرده است. به‌نظر می‌رسد دراین مپان 
موسسه تولیدکننده پرنامه است که در ان 
معامله چند میلبون دلاري از دست می‌دهد . 
"درعین حال درآمد حاصل از فروش 
مجموعه به کشورهای دیگر, به اضافه‌ی فروش 
مجدد آن از طریق سندیکا , بعد از نما 
اولیه در شبکه پخش» به جیب تولید 
. به‌این ترتیب تولید: 


می‌زند ۰ در 
واقع ایدهال تولیدکننده اینست که یک 
مجموعه به مدت سه یا چهارسال درحال 
نمایش باشد , به حدی که چنان آرشیوی بشود 
که بعدا " بتواند به‌گونه موثری از طریق سندیکا 
آنرا به فروش رسائد "۰ 

شویتن " در مقاله‌ای در مجل‌ی 
"قورچون "۰ شرح مفصلی‌از چگونگی کار سندیکا 
اراگه می‌دهد 

قتی مجموعه‌ای توسط شبکه سفارش 
دهنده, دوبار به نمایش درآمد, تهیه‌کننده 


مجموعه می‌تواند مجموعه‌اش را جهت استفاده 
از ایستگاههای تلویزیونی مستقل ‏ به سندیکا 
واگذار کند و فقط مبلغی به عنوان حق استفاده 
بگیرد . اماایستگاه تلویزیونی ستقل معمولا" 
تعایل چندانی به نمایش یک مجموعه سندیکایی 
ندارد » مگر بتواند آن را به شیوه خاصی نمایش 


دهد . به این ترتیب که چنین ایستگه‌تلویزیونی 


. این روش به "کسب درآمد 
خالی" موسوم است . به این توتیب این‌ایستگاه 
تلویزیونی » مجموعه‌ای را در زمانی کمتر از پنج 
ماه پخش می‌کند , اما این ایستگاه در عین‌حال 
حق دارد» هر برنامه را شش‌بار پخش کند , 
یا به تعداد کافی درطول دوسال ,۲ 

پرطبق اصل " کسرخرید " به نفع شرکت 
تولیدکننده برنامه است که توان و انرژی خود 
را روی مجموعه‌های آرشیوی متمرکز کنند. 
این روش تولید زنجیره‌ای برنامه‌های‌تلوبزیونی 
بیشتر تحت تاثیر و نیاز ایستگاههای محلی 
است» چرا که این ایستگاههای تلویزیونی 
ازنظر اقتصادی برای برکردن وقت ایستگاههای 
محلی » بیشتر مایل هستند فیلم‌های آرشیوی 
وا نمایش دهند, تا خود راب" 
تولید برنامه بزنند ۰ به‌طور خلاصه سندیکایی 
کردن مجموعه» بسیاری از شکلات مالی ایجاد 
شده در ساخت اقتصادی تولید را حل می‌کند . 

"یک مجموعه محبوب یکساعته, که برای 
اولین‌بار در سندیکا آماده قروش می‌شود , هر 
برنامه به مبلغ ۲۰/۰۵۰ دلار در نیویورک 
می‌فروشد . این مبلغ » قیمت درجه یک قروش 
سندیکایی یک مجموعه تلویزیونی درآ مریکا ست . 
البته در مراحل پائین‌تر» این رقم به ۲۶۰۰ 
دلار و گاه به چند صد دلار هم می‌رسد , 


دست به 


حداکثرترخ تصاعدی‌به 12۱۴۰/۰۰۰ ۱۸۰/۰۰۰ 
دلار برای هر برنامه یا ۱۴ تا ۱۸ یت ن دلاٍ 
برای یک مجموعه‌ی صد قسمتی هم می 

موقدیت "کسر خرید" آشکارا دی 


برای شناخت تلویزیون تجارتی در آمریکا و 
پخش آن در تمام جهانست. صنعت توا 
تلویزیونی آمریکا با درنظر گرفتن فروش خارجی 
آن - که جزئی حیاتی‌از ساخت اقتصادی آن 
محسوب می‌شود - نقش تجاوزگرانه‌ای در تمام 
جهان بازی می‌کند . بدین‌ترتیب که این صنعت 
فیلم‌های آرشبوی خود را به قیمت خیلی‌پائین‌تر 
از آتچه برای شبکه تلویزیونی خارج 
است تمام شود» می‌تواند بفروشد. مثلا" در 
کانادا, ساختن یک مجموعه محبوب» رقمی 
در حدود ۶0/۰۰۰ دلار در هر برنامه خرج 
برمی‌دارد . از طرفی آگپی‌های همراه با برنامه؛ 
همین مقدار بول را برمی‌گرداند. اما اگر 
تلویزیون کانادا بخواهد یک مجموعه محبوب 
آمریکایی بخرد » هر برنامه از مجموعه ۰ ۲۵/۰۰۰ 
دلار برایش تمام می‌شود . این روش "بازار 
رانی * نام ا . در دنیا ء کشورهای آمریکای 
لاتین؛ بیشتر از کشورهای دیگر تحت تاشر 
مخرب این تاکتیک قرار گرفته‌اند . به ترتیبی که 
۸۵ درصد وقت پخش تلویزیون اس کا را 
پخش مجد د مجموعه‌های آمریکابی پرمی 
به عبارت دیگر همچتانکه محققان سا 

فته‌اند» چیزی به اسم "جریان آزاد 
وجوک ندازد: اچد وجوت داد 


بیشتر به یک خیابان یک طرفه می‌ماند ! 

" جریان آزاد فیلم‌های تلویزیونی ؛ به 
این معنی است که فقط کثورهایی که دارای 
بنیه اقتصادی قابل توجه هستند ... آزادی 
تولید برنامه تلویزیونی دارند . درحالیکه 
کشورهایی که بنیه اقتصادی کافی ندارند, 
فاقد این آزادی هستند و فقط این امتیاز را 
دارند که از برنامه‌هایی که دراختیارشان 
گذاشته می‌شود » برخوردار شوند ,* 

دیکتاتور این" جریان آزاد اطلاعات "۰ 
تشکیلاتی است تحت نام "مجع صادرکنندگان 
فیلم سینمایی آمریکا " (Motion Pictuze-‏ 
Exporters Association of America‏ 
که به‌طور خلاصه " P8۸۸‏ " نامیده می‌شود . 
کمیسیون فدرال‌ارتباطات حتی دستش هم به 
این مجمع نمی‌رسد ! 

" آين مجمم به‌صورت یک عامل پخش 
ستقل با مشتریهای خارجی عمل مي‌کند . زیر 
یک‌چنین فعالیتی در حدوده‌ی آمریگاء از 

ن شدتراست معنوع است . از این‌نظر » 

مجمع می‌تواند به اتکای بعضی قوانین 
رای خارجی فعالیت داشته باشد . طبق 
این توانین , انحصار برای تجارت آمریکا در 
کثورهای خارجی وقتی مجاز است که یک 
نماینده مستقل فروش» قيمت‌ها و قراردادها 
را تنظیم کند ۰" 

دو رویداد مهم به ذهن .ما تداعی می‌شود 
که یادآور قدرت و نفوذ این مجمع است. در 
رابطه با آنچه درباره فعالیت این مجع 
تة شد» بیشتر کقووهای مموفاکندههبرنانطٌ 
های تلویزیونی» لااقل برای ترغیب و تشو 
تلویزیونهای محلی‌اشان هم شده» سهمیه‌ای 
درمورد خرید و نمایش برنامه‌های خارجی وفع 
کرده‌اند . از جمله کشورهای ات ایتالیا؛ 
دانمارک» سوعد» استرالیا ۱ 


و ژاين این روش 
وا انها می‌کنتی:. قر این میان سپیی‌ای 


.رال 
۸ انگلیس تصمیم گرفت این سهعیه را 
حتی تا ۱۲ درصد تقلیل دهد و بدین ترتیب 
زمان آزاد بیشتری برای تولید برنامه‌های 
داخلی فراهم کند و در نتیجه امکان استخدام 


را در تولید تلویزیون. داغلی 


چنانکه این موضوع در نشریه "ورا 
منفکس شده است + نجع صادرکنندگان فیلم 
سینمایی آمریکا " در این مورد مبارزه سختی را 


با تلویزیون انگلیس آغاز کرد ؛ و در مقابل 
یائینآمدن سهمیه برنامه‌های خریداری شده» 
دست به عمل تلافی‌جویانه زد. در اثر این 
تلاشهای ا بود که سهمیه برنامه‌های 
خریداری شده در انگلیس مجددا" تا حد 1۵ 
درصف بالا رفت . در همین سال موردی تقریبا " 
مشابه در تلویزیون اسپانیا اتفاق افتاد. به 
این ترتیب که سئولان تلویزیون اسپانیا به 
قیمت پرداختی برای مجموعه‌های تلویزیونی 
آمریکایی اعتراش کردند . در مقابل» مجمع 
آنها را تهدید کرد و در تتیجه اسپائیا به این 
نتیجه رسید که حتی در برایر صددرصد بالا 
رفتن قیمت برنامه‌های تلویزیوتی از طرف 
مجع نمي‌تواند هیچ‌گونه اعتراضی بکند . نشریه 
ورآیتی " این رویداد را جزشی از "تلاش مجح 
برای درخواست قیمت‌های بالاتر برای فیلم‌ها 
ومجموعه‌های تلویزیونی ‏ از کثورهای خارجی 
وخاورمیانه " خواند . اینهم برای اینکه ملتہا 
در صلح بایکدیگر به سخن گفتن بنشینند ! 
درعین ‏ حال منعت ‏ تلویزیون آمریکا 
شدیدا" بیکانه ترس شده است. زیرا سه د 


مهم تجارتی آمریکا فقط ۲ درصد از برنام‌های 
یخش‌شده‌هان را از خارج وارد می‌کنند» و 
کی مود کرچکریی لای که از موی سار 
بازار داخلی‌اشان را تهدید کند؛ 


از خود 


واکتش ‏ نشان مید به طور 
"تلمویزا "۰ شبکه تلویزیون تجارتی 


ثال, 
بکزیک که برنامه‌هایش به‌صورت پارهوقت از 


٩‏ فرستنده ‏ تلویزیونی‌اش تامین می‌شود» 
برای آمریکایی‌ها ۲۵ ساعت برنامه اسپانیایی 
زبان در هفته تولید می‌کند . امواج این شبکه 
ازطریق رله‌ی زمینی به‌شهر "سان دیه‌گو" 
درآمریکا می‌رسد ؛ و از آنجا از طریق ماهواره 
درسراسر آمریکا و په هشت شبکه تلویزیوتی 
متتل بی‌شود. "ريازد وابلی سوپرست 
کمیسیون فدرال ارتباطات» در این مورد در 
سال ۱۹۷۶ اظہارداشته» "با اینکه این عمل 
مکزیک‌تخطی از مقررات تلقی تمی‌شود» ابا 
به‌طورکلی مفاهیم ناخوشایندی را در ذهن 
بیدار می‌کند . چرا که اگر مکزیک قادر به این 
کار باشد, چرا کانادا نتواند چنین کاری 
بکتد؟" قا "ویچارد ایلی) انشست 
که میادا شبکه خصوصی کانادا هم روزی با 
تلویزیون آمریکا همکاری پارموقت پیدا کند 
ودرآن‌صورت تلویزیون کانادا هم درسراسر 
آمریکا برنامه پخش کند . 

واین نشویش‌ها از سوی صنعت تلویزیون 
آمریکا » غولی که در هر زمینه‌ای از آب‌نبات» 
نقت تا ماشین‌های سرگرمی, دارای وابستگی- 
هایی مالی و اقتصادی است» واقعا " خنده‌دار 
است د عملا " چیذی در زندگی یک آغزیکایی 
عادی وجود ندارد که از تسلط نها به دور 
مانده باهد ۰ زمان فراغت یک آمریکایی» هدف 
صنعت تلویزیون آمریکاست . الیگارشی تلویزبون 
آمریکا فقط در عادت تماشاگران تلویزیون 
نیست - به‌آن» نبروی استثمارگر "مجمع صادر 


فیلم‌سینمایی آمریکا " را درپخش 
مجموعه‌های آمریکایی :در جبّان اضافه کنید و 
درنهایت به "قبیله‌ی جمانی" مارفال مک 


به‌تحقق درآمده است. به‌حدی که شاید لازم 
باشد وی امروزه به بینندگان تلویزیون توصیه 
گند » دوشاخه تلویزیون خود را از برق بکشند ! 

۰ 
شدهاز: جامپ کات 
نوشته‌ی؛ جویس نلسسون 
ترجمه‌ی : مسعود مدنسی 


فیلم / شماره* شانزدهم ۱۷ 


پس از چاپ مطالیی 


دریاره" فیلم هندی "قانون " در دو شماره" اخیر ؛ برخی از تماشاگران 


قیلم طی تماسهایی با ما از این موضوع گلایه کردند که چرا از فیلمی که مورد توجه بسیاری از مردم 


قرار گرفته است , چ ت انتقاد می 


آموزنده می‌دانستند که برخی از آنها با توضیحهای شقاهی ما قانع شدند 


همه آنا » در دفاع از فیلم + "قانون "را اثری 


از آنجا که این پرسش منکن 


است زو قگر می‌کنیم هست ) که "چرا قانون فیلم خوبی نیست؟" گوشید مایم در این مطلب به این 


پرسش پاسخ دهیم . هرچند ب 


برای افسون شدگان فیلم » شاید دهها مطلب دیگر هم چارساز نباشد 


به‌علاوه . مطلب کوتاهی دربار» یگ فیلم هندی دیگر نیز داریم که نشان می‌دهد ناه 


واقع‌بینانه به سکلهه قانون و ارتباط آن با قرد و جامعه در سینمای هند نیز وجود دارد 


مطلبی درباره" حبی که نمایش فیلم قانون ایجاد کرده است . 


۵ در پاسخ بهبكك پرسش‌برخی از تماشاگر ان تلو یز یون: 


E 


» فیلم "قانون " در سطح محتوایی » از مضمون 
ظاهرا یاهمیت و مرعوب‌گنند هی سود می‌بود : 
قرار گرفتن یک پلیس شرافتمند بین دوراهی 
انتخاب حاکمیت قانون ‏ و یا تسلیم شدن در 
برایر محبت به فرزند . اما آنچه که باعث جذب 
خیل بیشمار بینندگان می‌شود » در وهله اول 
پرداخت آن است اما هنگامی که پای دفاع از 
فیلم پیش می‌آید »*آموزندگی " مضمون آن را 
سپر قرار می‌دهند .لزومی ندارد که بگوئیم » این 
دستمایه اصلی ا چه اندازه ګېنه و گراری 
است » و بی‌ارزش بودنش در قالب فیلم "قانون * 
نه بسبب تگرار آن » که به‌جهت دوباردگویی 
مایه‌ای است ؛ بدون آن‌که چیز تازه‌ی بر 1 


نو اد عکسهاء و کتاب 
فیلم «قانون» به‌باز ار آمد ! 


«قانون» زدگی 


۸ شماره" شانزدهم / فیلم 


به اصول واقع‌گرایانه“ اثر لطمه وارد ناورد ۲ 
آن را تصنعی نکند . در فیلمی مثل 'قانون "این 
دستگاری‌ها تا آن حد اعمال شده‌اند که سیمای 
گی موجود در فیلم را مسخ کردهاند و این 


کاري که تلویزیون با نمایش فیلم هندی 
"قانون" کرد , چنان تبي ایجاد کرده است که 
برای درمانش نیاز بعصرف وقت. ائرژی, و 
هزینه* فراوانی است . قبلا نوشتیم که کم کاربهای 
فرهنگی باعث شده فیلمی مانند "قانون " به‌عنوان 
اثری آموزنده و اجتماعی در ذهن بسیاری از 
تماشاگران تلویزیون جا بیفتد . حالا باید کوش 
کرد که با توضیح و روشنگری ؛ به‌صفر برسیم و 
دوباره از آن نقطه شروع کنیع . کاری که 
تظویزیون » خود همراه با قبل از نماي "انو 
از آن دریغ کرد و تماشاگرانش را چند قدم 
به‌عقب راند. اکنون, به‌هر حال, چاره‌ای 
نیست جز پیمودن آن دور باطل ۰ 

گمان نمی‌کنیم که مسئولان نمایش فیلم در 
تلویزیون » ادعا داشته باشند همه فیلمهایی که 
نمایش می‌دهند , بااوزش است . آنها هم , حتما- 
می‌یذبرند که بسیاری از این فیلمها , بهرغم 
حذفها و تغییر و تبدیلها , آثار پیش‌یا افتاده‌ای 
هستند که از سر تنگدستی پخش می‌شوند . 
پرداختن به این نقصها , و اعتراف یه آنها , 
هیچ بد نیست . نمایش یک فیلم » و رها کردن 
انبوه تماشاگران در خلاء . زیبنده چنین 
رسانه‌ای با آن رنالتی که به آن مفتقد است و 
بارها اعلام کرده , نیست . وظیفه* تلویزیون در 
* سینما : فقط نمایش فیلم سیتمایی نیست . 
برنامه‌های سینمایی تلویزیون (یعنی آن 
برناه‌هایی که دریارهه سینما بحث می‌کنند) 
دارای چنان ضفهایی هستند که حتی در همان 
محدوده*_ اعلام شده» خود کمبود دارند. 


شدگی تا آن‌جا پیش رفته » ګه در بسیاری 
از دقایق فیلم گویی زندگی واقعی در متن 
حوادث جریان ندارد . 

در فیلم » حتی یک نما وجود ندارد که 
نشان دهنده تصویری از جامعه شهری بمبثی 
باشد . شهر بمبثی (بعنوان یک جامعه زنده) 
خلاصه می‌شود ‏ در خانه "معاون پلیس"؛ 
مامن تبه‌کاران » اداره پلیس و چند مکان تقریبا" 
خصومی دیگر . فقط چند نما از خیابان‌ها داریم 
(مقایل مدرسه "ویجی "؛ تعقیب و گریز در 
خیابان ) , که هیچگونه نقش سازنده‌ای در فضای 
فیلم ندارند . یک بار هم گه فیلمساز تصویری از 


می‌دهيم که چرا مخدوش و ساختگی است : جدا 
از این‌که این صحنه , تقلیدی بسیار ناشیانه از 
فضاسازی فیلم‌های وستر ن است (آن هم ازنوع 
ایتالیایی‌اش) » افراد موجود (بعنوان مهم‌ترین 
عامل مجود در هر مگان بطور اعم ) از حد یک 
نه ؛ فراتر نمی‌روند ١‏ و وجود 
دو قپرمان | اصلی ؛ حاکم بر 
واقع بوذ و يود این آدم‌ها ؛ تافیری در 
سرنوشت این دو ؛ و حتی ساخت صحته تدارد . 
در نتیجه فیلم از نقطه نظر مکانی املا" 
بی‌هویت است + یعنی قهرمان‌های فیلم را 
می‌توان بعراحتی بر هر جاه دیگری منطبق 
ساخت » بدون آن‌که این عمل تاثیری در نتیجه 
نبایی داستان داشته باشد » و تنبا تام‌های 
آدم‌ها و احتمالا " ظاهرشان است که تعلق آن‌ها 


نه است و در 


بنابراین از آنها انتظار نمی‌رود که بتوانند خلاء 
موجود را پر کنند: ده دقبقه توضیم کلیات 
درباره» فیلمی که قرار است پخش شود (پیش از 
کمایش فیلم ] و بیست دقیقه روشتگری در 
جزئیات (پس از نمایش فیلم ) . می‌تواند 
به‌تد ریج تماشاگران را بشناختی نسبی رهنمون 
کند . حتی دو بار در هفته اعتراف به بد بودن 
فیلمها , صادقانه‌تر و پذیرفتنی‌تر از رها کردن 
تماشاگران در آن خلاه یاد شده است. 
تبی را که در آغاز اشاره کردیم » می‌توان 
"قانون زدگی تامید. مثل شعر اول رتام“ 
ندوسته موشها ": نام "ویجی " - یکی از دو 
شخصیت اصلی فیلم - ورد زبانها شده بود 
چندی نگذشت که عکسهای رنگی و یاه و سفید 
بازیگران فیلم به حاشیه* پیاده‌روهای پورفت و 
آمد راه یافت, که آن هم پا استقبال فراوان 
قاطبه* دوستداران فیلمهای مندی روبرو شد ! 
فروش نوار صدای فیلم نیز, که در زمان نمایش 
فیلم "شعله" رواج پیدا کرده بود » بار دیگر در 
خرید و فروشهایزیرمیزی " احیا شد . 
اما هشداردهنده‌تر و بهت‌انگیزتر از این دو 
مورد انتشار کتاب"قانون " انت که آن هم در 
روی میز روزنامه‌فروشها خواستاران فراوانی پیدا 
کرده است . چاپ اول کتاب در سه هزار نسخه, 
سعروزه به‌فروش رفت و چاپ دوم آن دو ده 
هزار نسخه» به‌سرعت وارد بازار شد . به‌احتمال 
زیاد . این کتاب , تاکنون به چاپهای بعدی هم 
رسیده است. آنچه از ظاهر و محتوای کتاب 
دسنگیر خواننده می‌شود , نشان از شتاب در 


را به کشور هند » روشن می‌سازد و نه وجود یک 


اگر بخواهیم وارد جز 
می‌توان تردید گرد ۰ زیرا 
(به‌جز زن‌ها که لباس مخصود 
هندی بودن آنان را موکد می‌سازد ) نیز ؛ بیشتر 
به اروپائیان نزدیک است» تا مردم هند. 
"ویجی " وقتی با آن ظاهر قرنگیمابانه و بسیار 
شیک درحالی‌که غرق در اندوه بیگانگی از پدر 
و خانواده » در کنار دریا قدم می‌زند » تصویری 
جعلی از یک شهروند مرفه هندی می‌سازد , که 
هیچ دردی ندارد » جز آن‌که پدر او را درک 

کند . آیا این واقعیت است؟ نگاهی به 
خبرهایی که از کشور هند می‌رسد » کافی است که 
روشن سازد ؛ واقعیت جامعه هند چیست ؟ 

ا مشگل شخمیت‌ها , بسیار بیش از 
این‌هاست . شخصیت‌های فیلم » واقعی تیستند ؟ 
به این دلیل که به‌شدت یک قطبی هستند . ۷ 
آدم‌ها , بسادگی به دو دسته تقسیم می‌شوند + 
خوب‌ها و بدها . اگر در این میان فردی هم 
وجود داشته باشد که از ابعاد منطقی‌تری 
برخوردار باشد » و ترکیبی از خوبی و بدی در 


خانوادگی و فرهنگی ندارد . نمی‌توان یکمرتبه » 
یک تبر را نشان داد که بر گودگی رحم آورد 
(بدون آن‌که قبلا" آثاره‌ای در این زمینه» در 


فیلم وجود داشته باشد و یا بعدا" این عمل او 


بمبازار فرستادن آن دارد. هدف, تجارت 
است. آن هم با استفاده از زمینه‌هایی که 
تلویزیون آن را ساخته است . بر پیشانی کتاب» 
همانند آنچه که در تبلیغ فیلمها برای افزودن 
به‌فروش آنها عنوان می‌شود , کلمات "هیجان - 
انگیز " و"پرماجرا " تقش بسته است ‏ در پایین ۰ 
کلمات دیگری در همین حدود» ردیف شده 
است : "اخلاقی » اجتماعی » انتقادی و پلیسی 
تقدیم کتاب به"افراد شرافتمند و وظیفه‌شناس 
پلیس" , و بخشی از یک آیه در آغاز فصل اول» 
سپری امنیتی است که فرصت‌طلبانه برای کتاب 
ساخته شده است. کتاب» نثری ابتدایی و 
تنظیمی عصبی‌کننده دارد . می‌توان توصیفهایی 
بسیار دقبق‌تر و درخور این عمل هم کرد , اما 
حرمت قلم و مرکب ؛ اجاره نمی‌دهد . دو عکس 
رنگی که از پخش تلویزیونی آن گرفته شده » 
زینت بخش رو و پشت جلد کتاب شده , و چند 
عکس نیز به‌همراه دو تصویر بی‌ربط, در لابلای 
کتاب آمده است. 

اداره» کل مطبوعات و نشریات وزارت 
ارشاد اسلامی» براساس قانون ناظر بر نشر 
کتاب» تا حدودی یه‌شکل مکانیکی عمل می‌کند . 
بنابراین , هنگامی که مواردی از این قبیل 
پیش می‌آید. بايد چگونه تصمیم گرفت؟ 
سختگیری بیشتر و برخورد فرهنگی در چنین 
مواردی» شاید تنها راه چاره در کوتاه مدت 
باشد. اما چاره" نهایی, پایان دادن به 
کم کاریهای فرهنگی در همه* ابعاد (و در زمینه" 
سیتما ء بعطور اخص) است. 


توضیح داده شود ) و بعد از این ماجرا هم 
بهراحتی به اعمال خلاف قانون خود ادامه 
دهد (تا آن‌جا که دارای دم و دستگاهی تبهکارانه 
شود ] و بعد دومرتبه بعد از سال‌ها ؛ احساس 
حمایت از آن گودگ(که اینگ به جوانی تبدیل 
شده ] در وجودش زنده شود . البته در صرف 
وجود این دو حادثه, اثکال کمتری وجود 
دارد » تا در عدم‌وجود یک انگیزه منطقی و قابل 
باور برای آن‌ها- مقصودمان اینست که وجود 
انگیزه‌ها است که می‌تواند حادثه‌ها را قابل باور 
سازد » که در فیلم جای آن خالی است 

احساس تعهد پدر در مقابل "قانون "(حتی 
گشتن فرزند ] یک حالت غیرواقفی 
است . قانون یک پدیده انتزاعی نیست » قانون 
عاملی است که در رابطه با وجود انسان‌ها 
مفهوم واقعی خود را پیدا می‌کند ؛ وگرنه براي 
یک جامعه خالی از انسان‌هایی حساس و صرفا" 
قلدر و خشن ۰ قانون مصداقی پیدا نمی‌کند. 
مشگل بدر"ويجي " نمي‌تواند تردید (و یا عدم 
تردید )اش در انتخاب بین قاتون و فرزند 
باشد . قوانین برای این وضع نشده‌ند ‏ 
انسان‌ها بین آن‌ها و عزیزان‌ان یکی را 


وه آن‌که آن قدر بدان مشفول شوند و وجود 


خانواده خود را فراموش کنند تا بیگانگی ناشی 
از این فراموشی » آتان را بسقایله یا فرزند ؛ 
برای حفظ قانون (البته بدزعم خودشان ) وادار 
ګند . 

آن‌که در این ماجرا بدو ظلم شده و باید 
باو پرداخت » فرزند است و نه پدر. فیلم باید 
پدر را محکوم ګند و نهپسر را. در واقع » پر 
قربانی خام‌نگری پدر در قبال "قانون " است و 
ته پایبند او بدان. ولی فیلم چون از وا 
گرایی آگاهانه بدور است و از دادن یک تحلیل 
روانی واجتماعی ناتوان » به‌صرف قهرمان‌پردازي 
و جلب تماشاچی » پدر را به‌عنوان "قهرمان 
انتخاب می‌کند و فیلم را براساس وجود او شکل 
می‌بخشد ۰ و لازم نیست که بگوشیم , چگونه 
وجود ستاره‌هایی چون "دیلیپ‌کمار" و یا تاثیر 
صدها عامل گلیشدای دیگر, تعیین 


رسید ‏ "وای بر جامعه‌ای که ضمانت اجرایی 
قانون در آن وجود یک جنیج قدرهای ار 


ذهني گنه | ساده شدهاند . هم‌چنان که در 
داستان‌های کودکانه جن و پری » تخصیت‌های 
خوب و بد ب‌وسیله خطی از هم جدا می‌شوند 
[برای آن‌که ذهن کمابیش محدود کودک , 
مقاهیم فی‌النفضسه تسبی و در نتیجه پیچیده‌ای 
چون خوبی و بدی را بسادگی دریابد )۰ در 
قیلم نون 5 و 
دازند. اشخضیت خبی بلاناتی و در اولنن 
برخورد و با کمک لباس سیاهی که پوشید ۵ گریم 
اغرا‌آمیزی که دارد » و الحاقات تزئینی‌اش 
» گردن‌بند. درشت به گردن + 


سقوط ر استی 


کارگردان و فیلمبردار: گوویندنیهالانی » 
فیلمنامه: ویجی تندالکار. » بازیگران ؛ نصیر 
الدین شاه , آم پوری. سمیتاپاتیل , | 
پوری ۰۰۰ 


9 آنانت ولانکار, افسر پلیس درستکاری‌ست 
که سرانجام فساد هم‌گیر محیط اطرافش او را 
بغابودی می‌کشاند. دشنن کماره یک او 
صاحب قعاوخانه‌ای بعنام "شتی" است. او که 
مردی چرب‌زبان و سرد و گرم چشیده استه در 
نخستین دیدارش طوری با افسر جوان », بدگمان 
ار می‌کند که انگار جواهرفروش خبره‌ای طلا را 
روشن است که ولانکار را 


امریش 


می‌کند که صید. بمدا 
است کک پیر که ۳ 
پلیس عالی‌رتبه, از توقیف و مجازات مصون 
می‌ماند و ولانکر دجار یاس و اندوه جانگدازی 


ام او افتاده 


می‌شود . در همان حال که کار شتی بالا می‌گیرد 
- در انتخابات شرکت ۳ و بەصورت یک 
شخصیت سیامی درمی‌آید - |ستاره بخت 
ولانکار افول می‌کند . به مشروب پناه می‌برد ؛ و 
رابطه* عاشقانه و لطیفش با دختر مهربانی که 
در دانشگاه درس می‌دهد. به‌خطر می‌افتد. 
سرانجام وقتی به‌ناحق درجه‌اش را نمی‌دهند » 
عصبانیتش زا سر دزد خرده‌پا و نحیفی که در 
بازداشت پلیس است خالی می‌کند و بی‌آنکه 
بخواهد باعث مرگ او می‌شود . 

یکی از دوستان باتجربه‌اش به او توصیه 
می‌کند که تنها راه نجاتش کنک گرفتن از شتی 
پرنفوذ است. ولانکار به دیداز او می‌رود . شتی 
در لباس پرزرق و برق و بانخوت و بی‌اعتنایی » 
ولانکار را درآ پارتمان مجللش می‌پذیرد . شرایط 
او ساده است: اگر ولانکار دست نشانده" او 
شود . احتمالا" کارش را از دست نمی‌دهد و 
مشکلش حل خواهد شد. اما ولانکار نمی‌تواند 
بیش از این سقوط کند . عزمش را جزم می‌کند و 
شتی را با دستهای خود خفه می‌کند , و فیلم با 
لحنی تلخ و نومیدانه به‌پایان می‌وسد . سیستم 
دست نخورده باقی‌مانده است» و ولانکار 
آینده‌ای ندارد . هرچند که روح کوچک و ناچیز 
او با این قتل از آلودگی رهایی می‌یابد . 


فیلم / شماره* شانزدهم /۱۹ 


مر دبخی 
» کارگردان : فرد شپیسی ۰ فیلمنامه: چیپ 
پروسر, جان دریمر ه فیلمبردار: يان بیکر 
ه بازیگران : جان لون ؛ تیموتی هاتن ه محصول 
۴ آمریکا 

چند دانشند, یک انسان نگاندرتال را 
که ۴۰ هزار سال در زیر توده‌های عظیم یخ بوده» 
پیدا می‌کنند و به او زندگي دوباره می‌بخشند و 
برای او محیطی طبیعی بنام "ویواریم " می‌سازند, 
او از این محیط می‌گریزد و په دنیای عادی 
رو می‌آورد . برخورد او با مظاهر پیشرفت بشر 
امروز مانتد آسانسور , اتومبیل و دستگاه فتوکیی 
تمسخرآمیژ است. انسان‌شناسی که با علاقه 
فراوان او را پرورش می‌دهد و سعی دارد به او 
شخصیت بدهد. با دانشمندان دیگر که او را 
فقط یک نمونه؛ آزمایشگاهی می‌پند ارند برخوردی 


Iceman 


مجادلهآ میز دارد . 
گرملین‌ها Gremlins‏ 
کارگردان : جودانتهه تهیه‌کننده: استیون 


اسپیلبرگه فیلمنامه: کریس کلمبوسه جلوه 
های بصری: ماون کریس والاس» بازیگران: 
زاک‌گالیگان , هریت آکستون ه محصول ۱۹۸۴ 
آمریک 
"گرملین‌ها " از سری قیلمهای مشترک 
ابپیلبرگ ولوکانی است که تابستان اسال 
سینماهای اروپا و آمریکا را تسخیر کرده 
است . اسپیلبرگ کارگردانی این فیلم را به 
فیلساز با استعدادی بنام جودانته سپرد که از 
هندوزه‌های کاپولا و اسکورسیس بوده است. 
"گربطلین‌ها " گرچه با برخورد پسرکی با 
موجودی عجیب الخلقه آقاز می‌شود» و ظاهرا * 
"کیتی " داردءولی در اباس 
پا آن بتقاوت است و از اواسط فیلم » ماجرای 


کار می‌کند : پدر او آدم عجییسی است که در 
خانه دست به اختراعاتی عجیب می‌زند» در 
شب کریسسی, پدر بیلی هدیه‌ای به او می‌دهد 
که از هبه* اختراعاتش عجیب‌تر است. این 
سیه ای یی انه ید گربه. با 
انی سصوم و گوشهایی بزرگ که آن را 
گیزمو "می‌نامد , این حبوان‌مراقبت‌های‌ویژه- 
ای لازم دارد . بیلی نباید روی او آب بریزد» 
از نور باید او را دور کند و بعد از نیمه‌شب ۰ 
هرگز به او غذا ندهد . گیز مو » حیوانی‌فتاپذیر 


۰ شماره شانزدهم | فیلم 


است ولی از او موجوداتی عجیب‌تر بدنیا 
می‌آیند که فقط به‌کارهای کثیف انسانها دست 
می‌زنند , آنپا آرامش شیر را مهم می‌ریزند » 
مشروب می‌خورند ۰ قمار می‌کنند ۰ آواز می 
خوانند و به فتل و آدمکشی دست می‌زنتد . 
آنها مادر بیلی را بقتل می‌رسانند و سگ او را 
می‌خورند و حتی از کشتن یکدیگر نیز رویگردان 

خدد. جشنپایی. که بیا » برای 
دیگران آزاردهنده و زیان‌آور است . آنها برای 
تفریح » سوپرمارکت بزرگ شهر را بهم می‌ریزند ۰ 
به‌خانه‌ها حمله می‌کنند و برای خوردن وتفریح 
کردن از هبچ‌کاری گریزان نیستند . 

فیلساز کوشیده است که این قیلم » در 
واقع ۰ ببانگر طبیعت بعضی آدمهای پلید 


امروزی باشد . 
نقطة مرک Dead Zone‏ 
کارگردان : دیوید کاتتبرگه فیلمنامه: جفری 


بوم » براساس توولی از استفان کینگه تهیه 
کننده : دینودولارنتیسه فیلمبردار: مارک 
اروین ه بازیگران : کریستوفر واکن » مارتین 
شین » بروک آدامزه محصول ۱۹۸۳ آمریکا 

جانی اشقیت» یعد از یک حادثه؛رانندگی 
شدید از حالت بیپوشی خارج می‌شود و در 
می‌یابد به قدرتهایی تازه‌ای دست پیدا کرده 
وچو برگ عده‌ای زا بی‌تواند. ببیدد» 
او سعی می‌کند از این قدرت برای کیک به 
مردم استفاده کند. استیلسون که کاندیدای 
نمایندگی کنگره است» از جانی می‌خواهد با 
استفاده از قدرتش موفقیت آو را تضمین 
کتد. جانی پیخبینی می‌کند که اسنتیلسون 
درآینده ریس جمپور می‌شود و جنگ اتمی را 
براه می‌اندازد و سعی می‌کند او را بقتل 
برساند . هنگام تیراندازی» استیلسون فرزند 
کسی سایق چائی,زا سیر عود قرار می‌دهد و 
جان سالم بدر می‌برد ولی عکسی از او گرفته 
می‌شود و جانی نیز زخمی می‌شود. 

آخرین واقعهای که قبل از مرک جانی 
برایش ظاهر می‌شود , استیلسون است که بعد 
از انتشار عکسش» اعتبارش را از دست داده» 
و دست به خودکشی می‌زند . یچ 


Rhinestone 


فيلمنامه : فيل الدن 
سیلوستراستالونه» دالی 
پارتون ه محصول ۱۹۸۴ آمریکا _ 
دالی پارتون که خواننده آهتگهای محلی 
است» در فیلم به همین نقش ظاهر می‌شود و 
می‌خواهد از مدیر برنامه‌هایش که قصد دارد او 
را به قساد و نابودی بکشاند فرار کند. او 
در تیویورک با یک راننده تاکسی (استالونه) 
آشنا می‌شود . زن‌اهل تنسی است » ایالتی که با 
آوازهای محلی‌اش شناخته می‌شود و فرهنگ 
روستاقی خاص خود را دارد. زبانیکه مرد 
برای ملاقات زن از نیویورک به تنسی می‌رود + 
تصور می‌کند در میان مردمان آنجاکاملا " پیگانه 
است. زن یا شوهر سابق الکلی خود که همکار 
او هم بوده» درگیری پیدا کرده 
است. آو از مزد می‌خواهد که یه یک آدم 
روستابی بدل شود و به او می‌آموزد که چگونه 
آوازهای محلی بخواند . 


خواهر ان آلمانی German Sisters‏ 


ه کارگردان : مارگرت ون تروتا ٥‏ بازیگران : یوتا 
لامپه» باربارا سوکووا ه محصول 1۹۸۲ آلمان 


غربی . 

فیلم از زندگی خواهران " انسلین " الام 
گرفته شده و طی رابطه» دو خواهر؛ سائل 
دوره» خاصی از آلمان را بیان می‌کند . تروتا با 
پرداختن به سیاست ؛ تروریسم ؛ تحکم و سلطه؛ 
پدر آنا نشان می‌دهد که چگونه این دو خواهر 
بخاطر تعهدی که احساس بی‌کنند . از خواستها 
و تمایلات خود چشم‌پوشی می‌کنند . گودران؛ 
یا وجودی که همسر و فرزندی دارد به جهت 
فعالیتبای سیاسی در " استم‌هایم " به زندان 
می‌افتد و در سلول خود می‌میرد . کریستین 
خواهر دیگر که روزنام‌تگار است با آن‌که گرایشی 
به سائل سیاسی ندارد» زندگی خود را وتف 
حمایت از خواهر ازدست‌رفته‌اش و حفظ شهرت 
او می‌کند : 


دوندة روی تيغ Blade Runner‏ 
ه کارگردان : ریدلی اسکات » بر اساس داستا 
ایزاکآسیموف » بازیگران : هریسون فورد» روتگر 
هوثر , شون یانگ ه محصول ۱۹۸۲ آمریکا . 

چن آدم مصنوعی. که نورشان در ومین 
مبنوع است. از فضاهای دیگر به زمین راه پیدا 
می‌کنند . آنها که ظاهری چون انسانهای عادی 
دارند. آماده‌اند تا هرچه را که برایشان تاشناخته 
استه از ین ببرتد, کی اند آنها زا دجبا 
کند و از میان بردارد. هریسون فوردء یک 
آدبکش حرفه‌ای است که از دثیا و اوقات خوش 
زندگی بیزار است. او مامور می‌شود که این 
آدمها را بیاید و تابود کند . آنها زمانی‌شناخته 
می‌شوند که در معانعت از لذائذ دنیاً ظرفیت 
می‌دهند ۰ در این فیلم که خطر 
دسگاههای ساخت بشر را مطرح می‌کند تشخیص 
انسان از غیرانسان مشکل است . 


خود را از دست 


^ 
The Wall 


ديو ار 


کارگردان : آلن پارکره فیلمنامه: راجر واترزه 


کوین مک کون ه محصول ۱۹۸۱ انگلستان 


این فیلم براساس آلبوم موسیقی "د یوار" 
ار گروه پینک فلوید عاخته شده و ناجرای 
جوانی است که تخیلات دوران کودکی‌اش 

را آزار م‌دهد .او ماد و پدرش‌را در جنگ 
۳ دست داده» دوران مدرسه برای او چون 
زندانی تداعی می‌شود که سلم‌ها شکنجه‌گران 
آن هستند و همیشه تنهایی و افسردگی خود 
را بیاد می‌آورد . او تعادل رواتی خود را از 
دست می‌دهد و درمقایل تمام مظاهر تمدن 
امروز واکنشی خشونتآمیز نشان می‌دهد. 


نادرست» و وساقل ارتباط جعی هستند . 


Au Nom de Tous les Miers jı, پنام خو‎ 


کارگردان : روبر انریکوه فیلمنامه: مارتین 
گری + ۳ کالوه موسیقی متن : موریس ژاره 
بازیگران : مایکل پورک» ژاک پونو» بریژیت 
فوسی » ماشامریله محصزل ۱۹۸۳ فرانسه , 
۵ دقیقه . 

این فیلم زندگی- به ویژه دوران‌جوانی- 
مارتین گراپوسکی» یپودی لهستانی است که 
در هنگام هجوم نازی‌ها به لبستان ۱۴ ساله 
بود (هعان که با نام "مارتین گری" مولف 
زنده داستان است)۰ این‌زندگی» از آغاز 
ترا 


دق له بهودینمین ورو پی‌ساليای 
۹ و ۱۹۴۲ تا فاجعه* آتش‌سوزی چنگل 
در سال ۱۹۷۰ است - تصویری از جتونی که 
اروپا را از ۱۹۲۳ به بعد فراگرفت و از طرفی 
شرح آن چبزی است که می‌توان اراده برای 


ادامه* زندگی نامید. مارتین مردی است که 
هرچه دراختیار داشته از دست داده, مگر 
ا ف اا کک کی ھک 
هنوز او را ترک نکوده است ۰ 
مارتین؛ که در سال ۱۹۳٩‏ چهارده 
اله است: خود و والدینش را در شان 
دبواری که محله یپودی‌نشین ورشو را احاطه 
کرده و از آنجا تراموایی ؛ که استفاده از آن 
برای یپودی‌ها ممنوع است بی‌گذرد » زندانی 
احساین می‌کند . او برای کار در بازار سياه 
از آنجا خارج می‌شود. سپس کم‌کم دامته* 
فشار گسترش می‌یابد . مادر و برادرانش عازم 
اتاق گاز می‌شوند و پدرش از یک خطر مرک 
نجات می‌یابد . ولی او نیز که بعدا " فرماندهی 
یکی از گرومهای مقاومت را به عهده می‌گیرد/ 
در هنگام مبارزه کشته می‌شود . مارتین » دستگیر 
وتبعید ؛ اما بعد موفق به فرار می‌شود . سیس‌به 
پارتیزان‌ها می‌پیوندد » بمدبه ارتش شوروی 

تق می‌شود و با احراز پست ستوانی؛ در 
سال ۱۹۴۵ به برلین می‌رود . چندی بعد به 
آمریکا نزدمادربزرگش می‌رود . پس از این که 
ازدواج می‌کند و ثروتي بهم می‌زند ۰ برای 
اقامت در فرانسه عازم آنجا می‌شود و در همان 
جا هسر و 
کشته می‌شوند . 

بعدا" او تصمیم به نوشتن تاریخچه 
زندگیش می‌گیرد ۰ روبرانریکو نیز نسبت بهاو 
وفادار می‌ماند و به این ماجرا یک بعد حماسی 
می‌دهد »۰ چنانچه مارتین‌گری مي‌گوید : " این 
فیلم درست همان است که زندگی ما 

دراینجا مشکل نقادی که نمی‌خواهد تحت 
تاثیر عواطف و خاطره‌ها قرار بگیرد » نمایان 
است ۰ روبرانویکو, آنطور که احساس می‌شود » 
خود متاثر شده است . چه در تریح زندگی 
(ویا مرگ) درون محله‌های بپودی‌نشین» چه 
درتصویرهای تانیرانگیز اردوهای جهی» رفتار 
مرگآور ماموران اراس و نگاه‌های آن گروه از 
گورکن‌ها که مرگ همه را نزدیک‌می‌بینند . 


ار فرزندش در یک آتش‌سوزی 


بر گردان سینمایی بكاثر مار کز 
Erendira /‏ 
پرامانن داستان 
"ارندیرای ساده دل و مادربزرگ سنگدلش* 
نوشته گابریل گارسیا مارکزه بازیگران : ایرنه 
پاپاس, کلودیا اوهانا, مایکل لونسدیل» 
محصول مشترک فرانسه , مکزیک » آلمان‌غربی » 
1۹۸۲ 

"ارندیرا "۰ کاری درخشان در برگردان 
اثر بعروف "گابریل گارسیامارکز " است . 
موضوع فیلم شرح چگونگی به فحشاکشیده شدن 
یک دختر چهارده‌ساله توسط مادربزرگش (با 
بازیگری ابرنه‌پاپاس) است. با مرگ شوهر. 
که یک قاچاقچی سروف است . مادربزرگ بعد 
از مرخص‌کردن چپارده خدمتکار خود به 
خیالهای بلند پروازان‌اش می‌بردازد : خانه‌ای 
بزرگ؛ با مبلمان لوکس 

یکشب ۰ ارتدیرا فراموش می‌کندکه شمع‌ها 
را خاموش کند و در نتیجه با وزشیاد, خانه 
اکن می کرد و یسوزد. و به ین توتیب: ری 
محکوم می‌شود تا به طریقی به جیران ضرر 
po‏ گبسب EE ga‏ این 
پس» ارندیرای رام و برده» به عنوان منبع 
درآمد ,چراق مادربزرگ»به‌روسبی‌مبدل می‌شود. 
ایا یکشب» جوائی بنام داولیس" با چهره‌ای 
فرشتمنند ارندیر" را تشویق به فرار می‌کند . 
آن دوه قبل‌ازاینکه به مرز برسند, به دلیل 
اهر غبرمادی: ود» دز دستگیر 
. آرندیرا زندانی می‌شود و . 

"ارتدیرا "۰ درعین‌حال» _هم بازگشتی 
است په اصل» و هم تصویری درآیتده . آیته‌ای 
است که درآن تصویری از یک آمریکای لاتین + 
واضی‌تر از آن چه که هست» دیده می‌شود. 
جایی که درآن قاجاقچیان بدون مجازات و از 
برابر دیدگان پلیس: مرزها را طی می‌کنند- 
سرزمینی که درآن اخلاق, با وجودی که توسط 
میسیونرهای کاتولیک منتظم شده است » از آن 
پیشگامان آبادی زمین‌های بابر است . 


قرادداد THE CONTRACT‏ 
» کارگردان :. کریستف زانوسی ه بازیگران : مایا 
مرزوفسکا » تادئوزا لومنیکی , لسلی کارون 
» محصول ۱۹۸۲ 

دو جوان فقیر که سرنوشت روشنی هم 
پیش رو ندارند ؛ با آمید اینکةربتوانند نزدیکی 
و میتی بوقیار کنند , بدون ایتک ات 
کاملی از یکدیگر داشته باشند باهم ازدواج 
مي‌کنند . در شب مراسم ازدواج» زن می‌گریزد 
ولی صبحانه؛ عروسی در خانه* پدر خونسرد 
مرد, همچنان ادامه پیدا می‌کند و میهمانان 
که شاد و سرمست هستند » تسبت به واقع* ازهم 
پاشیدن این ازدواج بی‌اعتنا هستند و فقط به 
خواستهای خودشان توجه دارند . زانوسی نشان 
می‌دهد که چگونه مردم جامعه* لهستان صرفا 
برای زنده ماتدن به قراردادهای اجتماعی تن 
می‌دهند ۰ فیلم او تراژدی پرتوانی است که 
قدرت کمدی در قالب فاجعه را به نمایش 
می‌گذارد: 


فیلم / شمارهه شانزدهم /۲۱ 


فاحعه‌ای مخوفتر از هیر وشیما 


روز بعد 


کارگردا 
روباردز» جوبث ر 
۰ دقیقه , محصول ۱۹۸۳ آمریکا . 

هدر کانزاس سیتی » همانند جاهای دیگر» 
کبی بایان دیا را اپن‌گونه: تضور تمی‌کرد: 
یه قول یکی از شخصیت‌های فیلم » در چپل 
سال اخیر» همه می‌دانستند که امکان وقوع 
چنین حادثه‌ای هست ۰ ولی کسی از این‌بابت 
متائر تمی‌شد. وقتی اننجار در آلمان رخ 
میدهد , با این خیال که اروپا به اندازه کافی 
دور است» نگرانی هنوز کم است ولی مرحله* 


۲ شماره* شانزدهم / فیلم 


THE DAY AFTER 


اوج وحشت و اضطراب زمانی فرا می‌رسد که 
موشک‌های هسته‌ای قاره‌پیما از انبارهای خود 
به درون آسمان "میسوری" هجوم می‌آروند و 
موشکهای شوروی نیز در جبت مقابل به‌حرکت 
درمی‌آیند 
وحومه تابود می‌شود و آن چندنفری که جان 
سالم یفن بوکهاند» در غیابانها: سرگردانشدا, 
برخی به بیمارستان شهر دانشگاهی لارنس که 
بگونه‌ای هجزه‌آسا سالم مانده؛ پناه می‌برند . 
دلخوشی این هده تيز بیهوده است» چرا که 
تمامی آنها تحت تاثیر تشعشعات هسته‌ای قرار 


+ در چند کانیهء کانزاس‌سیتی 


گرفته‌اند. بک متخصص می‌گوید :" فاجعه* 
هیروشیما درمقایسه با این یکی » بسیار ناچیز 
بود 

با این فیلم ؛ "نیکلاس مه‌یر"» دورتمایی 
از یک فاجعه را که احتمال وقوع آن می‌رود ؛ 
اراگه مي‌دهد . فاجعه‌ای حتی غیرقابل مقایسه 
با آنچه که یاید باشد . 

اسلوب بیانی فیلم از نوع "فیلم فاجعه" 

در نیمه اول فیلم» تیکلاس مهیر 

تماشاگر را درحالت انتظار نگه می‌دارد و 
مجموعه‌ای از وقایع » مکان‌هاو افراد را در برابر 
دید قرار می‌دهد. به موازات این انتظارء 
اطلاعاتی از بحران آلمان و تهاجمی که دربی 
آن است» پدست می‌آید - گسترش دامنه؟ 
این بحران تا بدانجاست که منجر به زیر و رو 
شدن زمین می‌شود 

دراین فیلم , نیکلاس مهیر به حکایتهای 
کوتاه موازی هم متوسل می‌شود « بدانگونه که 
فیلم بتواند با کیک تعدادی از شخصیت‌ها 
که به صورت "یازیگران " واقعی داستان مبدل 
می‌شوتد ۰ نداوم یابد. "روز بعد", فاجعه؛ 
مطلق است- هیچ قهرمانی برای نجات آنها 
که مورد تهدید واقع شده‌اند» وجود ندارد. 
برای بازماندگانی که تحت‌تاثیر تابش هسته‌ای 
قرار گرفته‌اند» هیچ شانس نجاتی باقی نمانده 
است . تنها رکیس جمهور آمریکاست که په دوون 
پناهگاهش خزیده است تا تمجیدگویان از 
قاطعیت خویش» مردم را دعوت به بازسازی 
کشور خودکند ! 

تیکلاس مهیر گفته است که می‌خواهد مردم 
را مخاطب قرار دهد و آنها را آمادهمقابله با 
خطرهای یک‌جنگ‌هسته‌ای‌کند , درفیلم » پیامد های 
بعباران به‌گون‌ای صمیمانه‌تر ساخته و پرداخته 
شده است . تلاش‌هایی که برای ادامه* زندگی 
از سوی بازهاندگان صورت می‌گیرد , راه را برای 
رفتارهای متنوع‌تر و غنی‌تردر زمینه*روانشناسی » 
باز می‌کند. فیلم» کمتر به پراکنده‌گویی 
می‌بردازد و ارتباطی تنگاتنگ با پیام خود 
برقرار می‌کند . اضافه برآن» به نظر می‌رسد 
کارگردان دز پرداختن به جزهیات» تواناتر 
است» تا شرح کلیات . 


هرچندکه در بینندگان خود تاثیر 
فراوان گذاشته است» اما آیا این آماده‌باش 

آنها که دکمه* پرتاب را قشار 
می‌دهند » موثر خواهد افتاد؟ 


بچه کار اته Karate Kid‏ 


کارگردان : جان جی آویلدسون» فیلمنامه: 
مارک کیمن ه بازیگران : رالف ماچیو» نوریوکی 
موریتا ه محصول ۱۹۸۴ آمریکا 

رالف ماچیو پسرکی شعیف است که اغلب 
از بچه‌های شرور مدرسه کتک می‌خورد . او از 
این که تمی‌تواند. دو نقایل آنبا انستادگی 
کند » خسته شده است و از مردی که در همسایگی 
آنها زندگی می‌کند ۰ ورزشهای رزمی و تفکر 

خومانه را فرا می‌گیزد ه 

این فیلم تیز همچون "راکی "- فیلم دیگر 
آویلدسون - ثمایانگر مارزه* جوانی است که 
جسم خود را تحت فشار می‌گذارد تا برای 
مقاومت در برابر مرارت‌های زندگی» مهارت 
وتوان لازم را بدست آورد ۰ 


درهنه» به وبژ 


در باره فیلم «شمال» 


تل خکامیهای مهاجر ان آمریکای لاتین 
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8 "شال" از این‌جمت‌که‌اولین فیلم سینمائی 
است که مسئله کارگران غیرقانونی اهل آمریکای 
لاتین و دلایل سیاسی راکه موجب آمدن آنها 
بهآمریکا می‌شود » از دیدگاه خودشان و همراه 
آنها مورد بررسی قرارداده» مورد توجه بسیار 
قرار گرفته است . 

چندین میلیون نفر از آنها , فقط در ناحیه 
لس نجلس زندکی می‌کنند ۰ خود آمریکای لاتین 
هم ب‌دلایل اس از موضوعهای اصلی و 
همیشگی اعبار است: سلما" چنین فیلمیء 
به‌ویژه که از کیفیت خوبی هم برخوردار باشد ؛ 
توجه زیادی را بخود جلب می‌کند . تا حدی که 
نشریه هفتگی "لس‌آنجلس" همزمان با نمایش 
عمومی این فیلم ‏ شماره* مخصومی درمورد 
نغوذ اقتصادی - سیاسی آمریکا در تمام 
کشورهای آمریکای لاتین انتشار داد . "شمال ": 
قیلم خوبی است که با بودجه. مسان کم» 
به‌وسیله* فیلسازی تازه‌کار ساخته شده است. 
فیلم , قصه یک برادر و خواهر روستابی از 
کواتمالا (آمریکای لاتین ) است که مجبور می - 
وند بطور غبرقائونی وارد آمریکا شوند , 
شمال " با اینکه یک فیلم آمریکایی است » اما 
بهزبان اسپانیایی ساخته شده و با زبرنویس 
انگلیسی به‌تمایش درآمده است" "گریگوری نوا 
و "آناتوماس" زن و شوهر سینماگری هستند که 
سالہا قبل از دانشگاه _ ورعن فارغ‌التحصیل 
شده‌اند و "شمال" اولین فیلم طولاتی سروف 
آنهاست . نوا و توماس» سناریو فیلم را 
یکدیگر نوشته‌اند » نوا فیلم را کارگردانی کرده , 
و توماس تهیه‌کننده فیلم است ۰ "گریگوری نوا 
که نسبش مکزیکی - اسپانیایی است » می‌گوید که 
ایده فیلم را بدین صورت دریافت کرده که با 
عده زیادی از کارگران گواتمالایی در لسآنجلس 
ارتباط پیدا می‌کند و وقتی که کمی بیشتر تحقیق 


می‌کند ۰ متوجه می‌شود که ۵۰0۰ گواتمالابی فقط 
از یک روستای سرخیوست هستند و بعد از کشتار 
دستهجهی عده زیادی از رولتایشان بوسیله 
تیروهای آرتش گواتمالا ,هآ مریکا فرار گرده‌اند . 
این گوشه‌ای از عمق قاجعه است که "نوا" را 
آنقدر تکان می‌دهد تا تصمیم به‌ساختن این 
فیلم می‌گیرد , 

فیلم از یک روستای گواتمالا شروع می‌شود . 
کشاورزان تصمیم به‌گرفتن یک جلسه سری در 
ارتباط با چریکهای ضد دولتی می‌گیرند . یک 
نفر جلسه آنبا را لو می‌دهد» کارد نظامی 
گواتمالابهآنهاحله می‌کند و عده‌ای‌را می‌کشد.. 
پسر یکی از کشاورزان» یکی از افراد کارد را که 
پدرش را کشته است» به‌قتل می‌رساند . مادر او 
را کرد نظامن, به‌زندان می‌برد و دتبال او و 
خواهرش می‌گردتد . پسر تصمیم می‌گیرد به 
آمریکا فرار کند - سرزمینی افسانه‌ای که بتظر 
مردم روستا؛ بهشت برین است, آنها در 
روستاهایشان مجله‌های آمریکایی را که عکسهای 
خانه» ماشین و توالتهارا دارد نگه‌داشته و با 
تحسین و اعجاب در مورد این وسایل رفاهی 
صحیت می‌کنند . آنا ارتباط میان دولت نظامی 
را که آنها را.سرکوب می‌کند : با آمریکا نمی - 
بینند . خواهر او هم که دختری جوان است» 
تصمیم یدرفتن با برادرش می‌گیرد. مادر 
خوانده‌شان مقداری پول را که تام :ذخیره 
زندگی‌اش است» به‌آنها می‌دهد. بهمکزیک 
می‌روند ۰ در نچا تظاهر به‌مكزيکي بودن 
می‌کنند و با کمک یک راننده به "تیوانا " - شهر 
مرزی مکزیکی - می‌روند . در آنجا یک جوان 
مکزیکی با آنها دوست می‌شود » و می‌گوید آنہا 
را مخفیانه ب‌آن‌سوی مرز خواهد برد . خوا 
برادر که بدنیال یک آشنای قدیمی در "تیوانا " 
می‌گردند او را نمی‌یابند + تدها چاره را در رفتن 
با این جوان می‌بینند. جوان آنها را به آن 


سوی مرز می‌برد ؛ در یک لحظه بطور ناگهانی په 
پرادر حطه مي‌کند و قصد تصاحب پول او را 
دارد . خواهر و برادر حمله اووا دفع می‌کنند» 
اما از طرف پلیس مرزی آمریکا دستگیر می‌شوند و 
با وانمود کردن این که مکزیکی هستنذ » 
به‌عگزنک بازگردانده می‌شوند: .در "تبوانا " آن 
آشنای قدیمی را می‌پابتد . می‌گوید که تدبا راه 
برای ورود مخفیانه به‌آمریکا , گذشتن از درون 
مجرای یک فاضلاب متروک است , او خودش از 
را دیگزق باون قانونی وازد آمریکا می‌شودد در 
انتهای لوله منتظر خواهر و برادر می‌شود . در 
مجرای فاضلاب» خواهر و برادر جهتم را تجربه 
می‌کنند» آنها بايد روی سینه, کیلومترها 
بخزند تا وارد آمریکا شوند . در درون لوله» 
موشها آنها را مورد حمله قرار می‌دهند؛ اما با 
مشقت فراوان به‌آن موی حرز می‌رنند. مرد 
آثینا , آنها را نزدیک یک سافرخانه‌چی م‌برد 
و آنان را به‌او می‌فروشد . این مرد نیز خواهر و 
برادر را به‌عنوان کارگران ارزان» به‌کارفرمایان 
مختلف واگذار می‌کند. نیمه دوم فیلم» 
مشکلات و رنجهای خواهر و برادر را در آمریکا 
نشان می‌دهد . خواهر به‌علت بیماری که از 
طریق موشهای درون فاضلاب به‌او سرایت کرده 
است » می‌میرد و اما برادر همچنان مجیور است 
که به‌عنوان یک کارگر روزمزد ارزان و موقتی» به 
زندگی تکبت‌بارش در آمریکا ادامه دهد . 

فیلم » سرشار از کادربندی و میزانسن خوب 
و نماهای زیبا است و کارگردان با استفاده از نور 
و رنگها» حالتی شاعرانه همراه با نوعی رمز و 
راز بهفیلم بخشیده‌است, قیلم سعی دارد که 
حالتی شعاری و سطحی برعلیه آمریکا نداشته 
باشد تا تاثیر عمیق‌تری بر تماشاگران بگذارد . و 
آزاین جهت , موفق است ء هرچند که در جاهای 


زمانی که بخش گواتمالای فیلم را در یکی از 
ناطق مرزی مکزیک و گواتعلا فیلعبرداری می 2 
کردند » گروه قیلمبرداری مورد آزار نبروهای 
دست راستی کذ از ماجرای فیلم یآغبر شده 
بودند ‏ قرار گرفتند و یکی از مدیران شهیه فیلم 
به‌اضافه مقداری از فیلم فیلمبرداری شده به 
گروگان برده شد که با پرداخت مقداری پول» 
فیلم و مدیر تهیه برگردانده شدند . متاسفانه 
"شمال * نمی‌تواند. مور استقبال بسیار وسیع 
قرار گیرد زیرا تماشاگران عادی آمریکایی به 
فیلمپایی کهبمزبان انلیسی نباشد» توجهی 
نمی‌کنند. اما با توجه به‌هزینه ساختسش 
(هه‌همرهه۲ دلار) از لحاظ تجارتی هم فیلم 
موفقی است. منتقدان سیتمایی آمریکا که 
عمولا " فیلمهایی را که زمینه‌های سیاسی دارند 
چندان تحویل نمی‌گیرند ؛ عموما " این‌فیلم را 
فحستن گودند . 


سعید پوستی - کالیفرنیا 
«شمال» ۴۱۱۱۵۲۶ 
کارگردان : گریگوری نوا ( ۷۸۷۸ ]۰ نویسنده 
فیلمنامه : گریگوری نوا و آنا توماسه«تهیه‌کنند 
آنا توماس ه بازیگران : زئیده سیلویا گوتیدرز » 
د یوید ویلاپاندو . 


فیلم / شماره* شانزدهم /۲۳ 


تخستین فیلمهایی که 
د استانهای مربوط به‌حضرت 
عیسی (ع ) در آنها بازگو 


فرون 

است ۰ یکی از این فیلها 
بهسال ۱۸۹۷ میلادی (دو 
سال پس از اختراع سینما ) 
بازمی‌گردد که توسط دو 
نفر تهیه کننده آمریکاعی 
در یکی ای سیی‌فای الان 
ساخته شده است. سال 
بعد در پشت‌بام ساختمانی 


اقتباس ازیک‌نمایشنامه‌اجرا 
شده درچتدسال قبل نوشته 
شده بود؛ بصورت فیلم 
درآوردند که حاصلش یک شکست تن بود 
طول این فیلم صامت ۲۱۰۰ فوت است که درآن 
زمان رقمی استثنائی محسوب می‌شد و گوینده‌ای 
در سالن سینماي نمایش دهنده به شرح وقایع 
پرادران لومیر فرآمریکا, 
5 رد بنام "هورد " که در همان سالہا | 
شخصی بود بنام "هور ر همان از 
تعدادی نمایشنامه مذهبی فیلمبرداری کرد 

در یکی از این فیلمها که توسط فیلسازان 
فراصوی به‌سال ع۱۹۵۶ گرفته شد » یک دستگاه 
گرامافون جهت پخش آهنگی متناسب با وضعیت 
روحی بازیگران به‌کار انداخته شد ۰ و این شاید 
نخستین استفاده از ابن وسیله کمکی مصنوعی 
در سیلما باشد.. 

سروفترین این نسخه‌ها توسط "فردیناند 
زک" سینماگر و شهیه‌کننده سروف به‌طول ۲۰۰۰ 
فوت و بطریقه رنگی "کرومولیتوگراف "۰ بین 
سالهای ۱۹۰۳ تا ۱۹۵ ساخته شده است . در 
این فیلم از حرکت افقی دوربین بعنوان عملی 
ایتکاری در آنزمان استفاده شد . 

کمپانیها از همان آغاز یی به‌اهمیت مذهب 
در سیتما برده بودند و در این میان؛ فعالیت 
شرکتهای سینماعی ایتالیائی و شرکت 


می‌پرداخت . نماینده 


فرانسوی بیش از دیگران بود . شرکت اخبر در 
سال ۱۹۸۸ فیلم "زندگی مسیح" را به‌صورت 
رتگی در ۸ حلقه ساخت. ااا "بونه 
یهودا" و "تولد عیسی" در سال ۱۹۰۹ دو 
5 ان سال, فیلم 

د تور موه 


فیلمهای دبگری درمورد مسیح ساخته شد که در 
یکی از آنها چیرثیل با لباس پزم کامل ظاهر 
فیلم دیگری بهنام "گرچه گناهانت 
" در سال ۱۹۱۱ توسطکمیانی 
ویتاگراف ساخته شد که "چارلز کنت " در نقش 
مسیح و "جولیا سوین گوردون " به‌نقش مریم 
مجدلیه ایفای تفش می‌کردند . در سال ۱۹۱۲ 
کنات "آمبروسیو* خر ایتالیا 5 در باحق 
فیلمهای پر خرج تاریخی شهرت داشت فیلمو 
ا اي م " شیطان: یا درا 
ساخت که کارگردان آن "لوئیجی 


ا شانزدهم / فیلم 


تھی“ بو اپو جوم این ادیو تترندگی 
مجع نمی پردا خت. ۹ 
سیح در فیلمهای جدیدی که داستان آنها 
مربوط به‌دوران ساصر بود . به‌شکلهای گوتاگون 
ظاهر می‌شد . در غلم "نجات یافته از مشیت 
الهی" ساخته کمپانی پاته , تصویری خیالی از 
عسي زا مي‌بيني که مادری را جهت بافتم مسر 
گمشده‌اش راهتمائی می‌کند . در فیلم "بیگانه 


وتك خمد غانوادای می‌شود. که. بفاطر 
جنگهای داخلی از هم پاشیده شده‌اند. لباس 

خاکستری وی درواقع نوعی همدردی با سربازان 
جنوبی است: در سال ۱٩۰۸‏ نسخه‌ای ابتدابی 


از داستان سروف "بن‌هور" توسط "سیدنی 
اولکات " ساخته شد که چون نسخه‌ای از آن 
موجود نیست » سلوم نیست که چگونه عیسی را 
نشان داده است:در فیلم ایتالیائی "زاثو" 
(۱۹۱۲ - کاسریئی ) عیسی را می‌بیشيم که مورد 
تسخر واقع شده و بر سر وی تاجی از خار قرار 
می دهند 


شاه شاهان (۱۹۲۷) ساخته* سیسیل ب دومیل 


درسیما ات 


درسال ۱۹۱۲ نخستین 
قیلم بلند از زندگی عیسی 
بر پرده سینما ارائه 
ِ« شد. فیلمبانام "ازرهبریتا 
ملیب "بود . بهکارگردانی 
یدای اولکات ".که 
فیلعبرداری آن در مصر و 
تیم تام شد 
قیلفنامه توسط خانم "جين 
گانتیر" نوشته شده بود و 
خود وی ایفاگر نقش مریم 
مقدس بود . در این فیلم » 


پذیرش آن در جوامع سای نگران بود ۰ هی 
بعدا" یک نمایش ویژه ازاین فیلم » تردیدها را 
برطرق ساخت. اسقف. لندن آثرا ستود.و بر 
بسیاری از تمایشهای یاب روز کلینایی توجیح 
داد . این فیلم از نظر فنی دارای نقص‌های 
فراوان بود » به‌ویژه در صحئه‌های پرجمعیت » 
در حالی که از نظر دیگران به‌خاطر ساده‌گرایی 
بسیار موثر بود . مثلا" فصل مصلوب کردن 
عیسی ۰ از آن جطه است . راه مصلوب شدن در 
"وی دولوروزا "ی اورشلیم در محل واقعی گرفته 
شده است. در سال ۰۱۹۳۸ موسیقی متن و 
مقداری تصاویر درشت به‌این فیلم اضافه شد و 
کپی‌های تازه‌ای از آن تهیه شد . 

در همین سالها؛ در پاریس سازمانی بنام 

بتمای غوت " توسط کشیشان آگوستین"برای 
ترویج فیلم خوب" تشکیل شد و کلیسا وا محل 
خاش بزای. ایی فپلمپای. خرب اسه 
پاپ پیوس دهم ؛ ابتدا کفت که در طول ماه 
روزه کاتولیکها , فیلمهای سینمایی نباید در 
کلیس ایی درآیند؛ ولی نعدا" در سال 
۲ طی یک حکم ؛ رسما " اعلام کرد که حتی 
نمایش فیلمپای مذهبی در کلیساها ممنوع است 
زیرا به‌شخصیت مقدس کلیسایی لطمه وارد 
خواهد ساخت . عیسی سبح بطور گذرا در فیلم 


آریموند بی 
۵ دیده بدای 3 در اییجا قهرمان داستان 
از شلیک اژدر به کشتی مسافربری امتناع می‌ورزد 
و بخاطر طرفداری از صلح زتدانی می‌شود ۰ ره 

حضرت مسیح (که نقش وی توسط "جرج فیشر " 
ایقا می‌شود) به‌درون جسم وی حلول می‌کند و 
برای بایان دادن به‌جنگ » به‌فعالیت می‌پردازد 
در اینجا هرگز افشا نمی‌شود که جنگ بخاطر چه 
چیزی بوده و يا قرمانان آن چه افرادی 
هستند . درونمایه فیلم حاکی از آنست که کلیه 
جنگها بد» و نشانه» اعمالی شیطانی هستند . 
هرچند پرداخت محتوایی فیلم بسیار ساده 
لوحائه بود, و اعلامیه ماه مه ۱۹۱۷ در آن 
آمده بود و فیلم مزبور با عنوان جدیدی مورد 
بررسی و اصلاح قرار گرفته و در آن‌پرجم آمریکا 


و پیام سروف "ویلسون" رئیس جمهور وقت 
آمریکا به‌کنگره این کشور گنجانده شد . 

هدف» بازتاب ورود آمریکا به‌جنگ جهانی 
اول و توجیه آن بود . ولی در این آیا "توماسی 
اینس" رضایت داشته که قیلمش را چتین مورد 
تحریف قرار دهند» در هیچ‌جا چیزی نوشته 
نشده است . 

داستان بیودیان فیلم "تعصب" اثر 
"گریئیث " به‌تعاليم و بالاخره مرک عیسی 
ناصری می‌پردازد . در این فیلم نقش عیسی 
توسط "هوارد کي ایا موقد دج چندین 
رویداد تاریخی آی زمان مأنند ازدواج در شهر 
انا "» دستگیر شدن زنی به‌جرم فساد» راهی 
که به‌علیب ختم می‌شد؛ و مضلوب شدن سبح 
را تشان می داد 

در همین زمان در ایتالیا فیلمی موفق به‌نام 
"کریستوس" به‌کارگردانی "گیولبو آنتومورو " با 


فرکت "جیوانی ماسکوالی " به‌نقش مسیح ساخته 
ک. فیلمبرداری در عصر انجام خد و لباستهای 
بازیگران با اقتباس از تابلوهای سروف مذهبی 
تهیه شده پود . 


در نخستین قسمت از فیلم چهار اپیزودی 
"برگهایی از کتاب شیطان " (۱۹۲۲) اثر "کارل 
درایر" تاکز انارک ۰ قطان خود با 
پاشکل ریگ دز قویشتی در ورکه و ودا روا در 


جهت خیانت به‌سیح راهتمائی می‌کند.و 


نمونه عجیبی از انتقال گناه بشمار می‌آید . د 
تمام فیلم برداشتی هسان با فیلم "تعصب* 
اف سوک کر است ولی دنوضایه آن 
همان خیانت پہودا ه‌سیح است . نقش سبح 

برمهده "هالوارد هوف "7 باکر ااا 
بود. چند اثر دیگر این کارگردان نمایشگر 
وتجبا و شا یج مستندت افد ا 
ژاندارک" و "کلام "ءولی این کارگردان طر 


ایجاد فیلمی بعروف به‌نام "عیسی مسیح "را به 
مدت ۲۰ سال دنبال کرد و سرانجام هم موفق 
به‌ساختن آن شند. عدف "درایر" از این 
داستان » تبرگه کردن قوم بنی اسراگیل از اتهام 
يەمصلوپ کردن عیسی بود . داستان فیلم به 
نحوی طرحریزی شده بود که رومیان را بخاطر 
مصلوب کردن مسیح مورد ملامت قرار می‌داد » 
زیرا مصلوب کردن از آداب رومیان بوده است » 
و دیگر آن‌که زندگی مسیح طبق آداب و رسوم 
چاسه یپود بررسی بی‌شود . وی در این طرح 
سائل مربوط به تولد و کودکی سیح» اسارت و 
شکنجه‌یحبی تعمیددهنده » وسوسه‌هأی شیطان ۰ 
برخی از سجرات شگفت‌انگیز عیسی مسیح» 
خودکقی یهودا , نزول از صلیب و رستاخیز 
مضب را ا حف ةرات و وه ق 
به‌امول عقاید و تعبیرات اشتباهی که از آن 
شده است» دارد . ابهام در نقش سیح» م تقل 
عطف داستان است (۱) 

فیلم آلمانی "تاجی از خار" اثر عروف 


"رابرت وينه" (۱۹۲۳)» با داستان 
یک قاتل محکوم به‌اهدام است که در آخرین 
لحظه‌های عبر » یک کشیش زتدگی مسیح را برای 
وی تعریف می‌کند و صحنه‌های بازگو شده در 


قالب یک تبایشنامه مذهبی تضویر اتی‌هود: 
قاتل مزبور متهم به‌کشتن یک ما؛مور دولتی 
است. وی این کار را بهاین دلیل انجام داده 

که وطنش را از ستم برهائده ولی با غنیدن 


داستان زندگی مسیح» توبه‌می‌کند ۱ 

در داستان "ین‌هور" ۰ کتاب سروف "لیو 
والاس" زندگی "جودا بن‌هور " و مسیح» همراه 
با هم پیش می‌رود ؛ ودر چند مورد به‌یکدیگر 
برخورد می‌کند . در این اثر رویدادهای واقعی و 
تخیلی با موفقیت در یکذ یکر درآمیخته‌اند . در 
تسخه صامتی که در سال ۱۹۲۶ از این اثر به 
کازگزدانی. "فرد یلو“ مناعتة ده حفور 
مسیح بطور کلی با نشان دادن یک دست و با 
خر دو دستبا نماپانده نی‌شود. گاهی پاها ويا 
کله یاون سر اورا در گادر مي‌پيتيم ۰ الیته این 
نوع پرداختن به‌سیح همچنانکه فیلم ادامه مید 
یافت» سئله‌ای ناراحت کننده می‌شد . بعلاوه 
دستی که دوزییی تفان میداد به‌تحو سخره‌ای 
سفید » نازک و با انگشتانی بسیار باریک و ظریف 
بود که بیشتر به‌دست تگیده" یک زن می‌مائست . 
در تسه" احلی صنه‌عای که سیح در آنها 
حفور داعت بطرته نگ فیلعبرداری شده 
بود منظره شام آخر, دروآقع بازسازی تابلوی 
اطروف "لکزناردی داوینچی" تقاش عروف 
ایتالیاعی بود . 

در سال ۱۹۲۷ فیلم معروف شاهان * 
اثز "سیسیل ب . دومیل " ساخته شد که به 
عنوان سروفترین » بحث‌انگیزترین و پرهزینه - 


ترین فیلم مذهبی که تاکنون ساخته هده» 


شهرت دارد . داستان فیلم از دوران بزرگمالی 
و بوسخه‌های او آغاز می‌شود: 
نیمه اول فیلم به‌حوادث و رویدادهای 


و بو 
رهبانیت وی اتفاق افتاده است؛ مانتد دور 
کردن هلت گذاه کبیزه از یجوف: "مریم مجدلیذ 
بیرون راندن صراقها از معبد (که پس از این 
صحنه موضوع وسوسه شیطان کنجانده شده 
است) و بالاخره علیم دعای خداوند . نینه 
دوم فیلم بر روی هوای نفس متمرکز است » 


مانند خیائت یپودا, محاکمه » راه وی 
بسوی مطلوب هدن ؛ و رستاخیز » که تقریبا "به 
دنبال یکدیگر می‌آیند . این فیلم در اصل 


پانزده حلقه‌ای پودء ولی بعدا " تبدل به‌بازده 
حلقه شد. چپار حلقه‌ای که حذف شد حاوی 
صحنه‌هاگی مانند سخنرانی برای حواریون و 
بحث بر سر پرداخت خراج بود. در طول 
مدت. فیأمبره‌اری. هبواره بیک تفر کیش فرقه 


بسوعیون برای مشاوره حاضر بود . بهمنظور حفط 
حرمت یپودیان و اعتقادات آنها نیز تلاشهاغی 
شد که زياد تتیجه‌بخش نبود . از جمله "قیافا 

بیش از "یپودا " مسوال مرگ عیسی سرفی شد . 
به‌همین منظور فعالیتهای دیگری نیز انجام شد. 
"ه.ب. وارثر" بازیگر نقش عیسی سیح؛ 
وقتی لباس سر صحنه بر تن داشت با هیچگس 
جز کارگردان فیلم سخن نمی‌گفت . او را در 
صورت لزوم به‌حالت پوشیده در واگن دریسته‌ای 
بهشل قیلمیرداریعی‌آوزدند و غذایشن زا ډه 
تضهائی صرف می‌کرد . چون صحنه مصلوب شدن 
فیس ادت پا غب کزیسسیبود». دمای 
مخصوص خوانده شد » و هر روز صبح مراسم عشا* 
ربانی در محل فیلمبرداری انجام می‌شد . روز 
اول فبلمبرداری نبز با دعای نمایندگان 


پروتستان » کاتول یبودی: بودایی و 


سلمان آغاز شد . 

این فیلم : "مریم مجدلیه" را بهصورت 
دهفشتناکی نشان می‌دهد که به‌شکلی باور 
نکردنی در ثروت و شکوه فراواتی غرق شده 
ايء قي آظراقت: او اترا > آبرمعم د اقات 
عیاش و خوشگذران و بردگان؛ فراوانتد . این 
فصل از فیلم بصورت رنگی فیلمبرداری شده 
است . بنظر می‌رسد که یپودا حشوق او باشد که 


نمایی از فیلم "زندگی مسیح" محصول ۱۹۰۸ 


يعدا تیر د داده و عاشق بوسف نجار 
می‌شود وبعد تحت تا*ثیر برخورد با عیسی 
گذشته‌اش را بکلی فراموش می‌کند و بدراه 
جدیدی قدم می‌گذارد . این داستان برگرفته 
شده از انجیل ؛ در سطح یک داستان عشقی سه 
جانبه با زمینه بسیار بدتری سقوط می‌کند . 
"هنت واوتر" ایفاگر نی مسح باز 
فوق‌العاده‌ای اراکه می‌دهد . چهره 
آمیژه‌ای از ظرافت و خشونت بود 
برخورد با عیسی :خو اديا شگفتی دختر جوانی 
ات که او انی میم کہ هه با 
کے کر خارمراز که اهیگیری اکان و 
به‌داستان مردی که در آن کلبه بوده و پاهای 
قلج پسری را شفا بخشیده گوش می‌کند . دختر را 
بدرون کلبه می‌برند . دوربین بجای چشمان 
اوست و ما همه‌چیز را تاریک می‌بینیم . بتدریج 


فیلم / شماره* شانزدهم /۲۵ 


و اندام اوء 


لا 


شعاعهای نورائی آغاز بهپرتو افکنی می‌کنند و 
هر لحظه آشکارتر می‌شود تا آنکه دخترک, 
صورت شفادهنده خود را لبخندی که بر چهره 
دارد » می‌بیند . طی مدت بیش از 
پنجاه سال هنوز هم قدرت خودرابا از دست 
نداده است. اسقف اعظم کلیسای آمریکا به 
"وارتر " گفته بود : 

*هنگامي که کودکی بیش نبودم » چهره تو 
را در قیلم "شاه شاهان " دیدم و حالا هر زمان 


این صحنه 


ابوالحسن علوی طباطبايي 
از تاب "مذهب در سیتنا" 


یادداشت 

۱) طرح درایر به‌این شرح است : شخصیت 
مسیح» سیاسی است و بحث بر سر تصویر 
اشتباهی است که مردم از ما*موریت وی دارند . 
سیح هرگز خودش را از نظرگاه مردم ناجی 
نمی‌دانست ولی درواقع بتدریج به‌این نتیجه 
رسید که وی همان ناجی موعود آست که از سوی 
خداوند ما* موریت دارد بر زمین حکبرانی کتد . 
ما* موریت او در جهان خاکی در مرتبه‌ای بسیار 
عالی قرار دارد و این بیش از آن چیزی است که 
جتبه اعطای خواسته ملی و سیاسی دارد. 
انقلاب و جنبشی که مورد نظر مسیح بود جنبه 
زوحانی داشت طی شوه سردم 
همواره به مسیح تصویری سیاسی و نظامی 
داده‌اند , او برای پیروانش انجیلی را بهارمفان 
آورده که جنبه تجدید و دوباره‌سازی روحانی 
دارد ولی توده مردم انتظار انقلابی سیاسی را 
دارند و این جدال دورنی تشکیل دهنده بخش 
غم انگیز طرح فیلمنامه "درایر 

در صحنه‌ای عیسی و مریدانش سوار بر 
قایق‌اند و مردم در ساحل ایستاده‌اند . یکنفر از 
او می‌پرسد : "ما را از ظلم و ستم رومیان آزاد 
نخواهی کرد؟ "و عیسی پاسخ می‌دهد که اگر به 
گفته‌های وی عمل کنند حفیقت را شناخته و 
رستگار خواهند شد . و بعدا " از آنها می‌خواهد 
که دشمنان خود را دوست بدارند . و یک نفر 
سوال مي‌کند "ایا رومیان را هم باید دوست 
بداریم؟" ولی پاسخي به‌وی داده نمی‌شود و 
بعد دیگری می‌پرسد " آیا تو همان م اقا 
هستی یا باید منتظر فرستاده دیگری 
در صحهای دیگزایکی از فویتیان می‌پرند ایا 
باید به‌قیصر روم مالیات بدهیم؟" و مسیح در 
پاسخ به‌این پرسش سیاسی که می‌توانست مردم 
را به‌شورشی علیه حکومت وادارد می‌گوید : "به 
قیصر, آنچه را بدهید که مال او است و به 
خداوند آنچه را عرضه کنید که یه‌وی تعلق 
دارد ۰" به‌این ترتیب موافقت آشکاری که عیسی 
با حکومت روم نشان می‌دهد , ایمان مردم را 
نسبت به‌وی سست کرده و پیروانش رفته رفته 
متفرق می‌شوند . 

(اين طرح کلی فیلمنامه "درایر" است. 
برای مطالعه بیشتر مراجعه کنید به‌مطلبی در 
این مورد نوشته "دیوید بوردول" ترجمه" 
نگارنده در کتاب ویژه سینما و تئاتر, شعار" ۲ 
و دی ماه ۱۳۵۱) ۰ © 


۶ شماره* شانزدهم / فیلم 


«اردن کیر ال» 
و «فصلی درحکادی» 


ارد نکیر ال : «نلاش بسیار کر دنا 
روشهای‌هالیو ودی ر ابد کار نبرم»- 
© 

تصو یری که‌فیلم«فصلی‌در حکاری» 
از زندگ ی گوشه ای‌از تر کیدامروز 
بدست می‌دهد» مقامهای دولتی را 
ناخشنود کرد ونمایش فیلم‌ممنوع 


شکاف میان شهر و روستا , و دارا و تدار» 
کی از شیاه موز ل راف ی و 
"اسب "» ساخته* علی اوزگنتورک 
gen turk 8)‏ 11 ) سرنوشت غم‌انگیز یک 
روستاگی و پسرش را که برای درآوردن خرج 
تحصیل پسرک به‌شهر می‌آیند» شرح می‌دهد : 
ارمه "ی بلمازگونی » از هم‌پاشیدگی یک قبیله 
کرد و ماجرای دردبار سفر آنها به‌شهر برای 
فروختن گوسفندانشان را حکایت می‌کند . 
"فصل درحکازی " آغرین فیلم ازین کنرال 
ren Kira (‏ )»از دیدگاه دیگری به 
مستله می‌نگرد : یک روشنفکر شهری به‌حالت 
تبعید به‌یکی از دهکده‌های دورافتاده* استان 
حکاری؛ در اعماق کوههای کردستان » فرستاده 
می‌شود و در آنجا شروع به‌درس دادن می‌کند . 
کیرال» که در ۱۹۴۲ در نزدیکی استانبول 
به‌دنیا آمد از راه ساختن آگهی‌های تبلیغانی 
پا به‌صحته سینما گذاشت . "فصلی در حکاری "+ 
سومین فیلم بلتد داستانی اواست . این فیلم از 
روی داستانی که کیرال آنرا "یکی از بهترین 
رمان‌های امروز ترکیه " می‌داند ساخته شده و 
فریت ادگو ( موقج غ۴ ) +نویسنده» 
کتاب » اثر خود را براساس تجربه‌های شخصی‌اش 
شید کیره است؛ آنچه نظر گرال زا جلبب 
کرد؛ این واقعیت بود که "یک روشنفکر 
شهرنشین به‌ناحیه‌ای پرت و دورافتاده می‌رود و 
با زندگی بس متفاوتی روبرو می‌شود - به‌نحوی 


که انگار در ماه فرود آمده و یا به‌دوهزارسال 


کتاب و فیلم ؛ به‌موضوعی می‌پردازند که 
کیرال آن را به‌عنوان بزرگترین سئله روزگار ما 
توصیف می‌کند : سلله‌ای بنام از خود بیگانگی . 
فقط در ترکیه دیست که آدمها احساس غرییگی 
و از خودبیگانگی می‌کنشد . سائلی که ما از آنما 
» در هرجا احساس می‌شود, * 
فیلم در یکی از دهکده‌های ایالت حکاری 
ی دوربین رفت. در آنجا امکان ارتباط 
تقریب " وجود نداشت» و هوای سرد پر سوز و 


شرایط دشوار زندگی » آزمایشی برای کارگردان» 
بازیگران و گروه فنی بود تا توانایی‌های خود را 
پسنچند. کیرال ماد می‌آورد: "گاهی حتی 
ذهتم بخ می‌بست . 

حظهر_ فر دهکدة»» تصورات. نها بر 


داد 


درساره» چونگی ساختن فیلم» 
"وقتی دهکده را دیدیم» این او بود که بها 
شیر دا هه بآید کیم میهد کال از عبر 
بت را کر و کی ا کنر 
ا ا ر 
درون آن غوفا و کشاکش و اعتلاف تاسومه 
ی دار 

هر فیلسازی» غاگزد کب طبیعی = 
کی ا یت ید تس 
کرد فلع سای ا ون ار 
سحور کننده‌ای را در دسترس داشتم . 
خرقم سای ا بعش بت وی ۳ 


تماشاگر حرف بزنم . تلاش بسار کردم تا روش 
های هالیوودی را بکار نبرم. مثاء‌سفانه, 
سای ترکیه تحت تا*ثیر هالیوود بوده. در 


بن فیلم کوشیدم تصویری از پوحیات مردمی 
بدست بدهم که صدها سال دچار غم و اتدوه 
بوده‌اند» اما در درون آنها توفان ب‌پاست ۰ * 


حساسیت تقش‌های اصلی و بیزاری کیرال از 


ستارگان سینمایی باعث شد که او برای نقش‌های 
اساسی » چند بازیگر تقاتر را انتخاب کند. برا 
دادن شیوه‌های بازیگری آنها با 


تطبیق 


کتکو ارکال ( 6٥۸٥0 ۸a1‏ )۰ یکی از 
برجسته‌ترین بازیگران تادر ترکیه مازی کرده 
است . او پی‌آنکه احساساتی, شود » شخصیت 
حلم را با غرافت و قدرت ام می[فرین. 


همنشین او, یک قاچاقچی به‌نام هلیت 
( 28226 ) است که نقش او توسط ارکان یوسل 
rkan Yuce! (‏ )بازى شده‌است . حرفه* 
هلیت» او را مجبور به‌زندگی در کوهستان کرده 
است. اما آرزوی آرام گرفتن و ساختن خانه‌ای 
در شهر را در سر دارد . هلیت خود را در ميان 
اهالی ده غریبه می‌داند, هرچند که از بسیاری 
چپات» نماینده؟ فرهنگ و جبان‌بینی 
آنپاست . با این همه برخلاف نان ؛ در مقابل 
جرگ و مصییت احسامون درماندگن, تعی‌کند یه 
معلم می‌گوید : "غریبه‌ها را دوست دارم , چون 
خود من هم غریبه هستمٍ 
در حکاری " شباهت زیادی به‌فیلم 
ایتالیایی "سیح هرگز به‌اینجا نیامد ", ساخته* 
فرانچسکو رزی» دارد که ماجرای یک تبعیدی 
سیاسی را در یکی از روستاهای گوهستانی جثوب 
ایتالیا در خلال سالهای سی بازگو می‌کند . 


کیرال پیش از ساختن فیلم خود کار رزی 
را دیده بود: "باید اعتراف کنم که در یک 
مرحله نگران بودم که کار من سیم "سیح 
هرگز به‌اینجا نیامد "» که خیلی از آن خوشم 
آمده بود » شباهت پیدا نکند . 

فیلم کیرال دگرگونی تدریجی در جهان - 
بینی سلم و طرز برخورد روستائیان با او را 
دنبال می‌کند و آنگاه که آنان به‌محدودیت‌های 
یکدیگر بی می‌برند ۰ سرگشتگی و احساس ترحم 
آنها به‌گونه‌ای احترام متقابل تبدیل می‌شود. 

خوش‌بینی فیلم » از این اعتقاد کیرال ريشه 
می‌گیرد. که میان دتیاهای متفاوت می‌توان 
ارتباط برفرار کرد . او همچتین احساس می‌کند 
که خود بازیگران و کارکنان فیلم توانستند نوعی 
تماس با روستائیان برقرار کنند» هرچند که 
ستله؛ زبان » حل نشده باقی ماند. (بازیگران 
فقط ترکی حرف می‌زدد و بسیاری از روستائیان 
فقط کردی) . با ا‌حال: بمرغم مشکل زبان» 
بازیگری که نقش سلم را برعهده داشت در 
چشم کودکان , آموزگاری واقعی در مدرسه* محقر 
روستا بود؛ و آنها مشتاق بودند که به‌درس‌های 
او گوش فرادهند . معلم‌های منطقه به‌کارکنان 
فیلم گفته بودند که بقلت هوای نامناعد» کاز 
در خاته» و مخالفت والدین» کشاندن بچه‌ها به 
مدرسه بسیار دشوار است . فیلم » برخی از این 
سائل اجتماعی را نادیده می‌گیرد و در طی 
داستان روی روابط شخصی تا*کید می‌کند. با 
ین همه ؛ تصویری که از زندگی در گوشه‌ای از 
ترکیه* امروز بدست می دهد » مقأمهای دولتی را 
ناخشنود کرد . تما یلم معنوع شد . زیرا 
به‌گفته کیرال» تصور این بود که فقر و سی‌روزی 
را بیش از حد نشان می‌دهد . اما با رسیدگی به 
دادخواست کارگردان در یک دادگاه پژوهشی ۰ 
این تصمیم لفو شد و فیلم ؛ از ۱۹۸۳ که روی 
پردهرفت » چند جایزه در جشنواره‌های اروپابی 
تصیب خود کرده آسنته د 

کیرال اکنون فیلمی را برای تلویزیون آلمان 
می‌سازد - یک داستان عاشقانه که در بونان 
فیلمبرداری می‌شود و ارکان بوسل بازیگر آن 

او امیدوار است که ساختن یک فیلم 

بلند داستانی را درباره* تبعیدی‌های سیاسی 
ترک در آلمان شروع کند . ۳ 


8" برای من ؛ مهم‌ترین نز الق تیم 6 و 
می‌گویم و یا چه داستانی را تعریف می‌کنم . 
نکته مهم اینست که چگونه حرف می‌زنم . 

با این کته علی اوزگنتورک؛ ۳۶ ساله» 
کودکی‌اش را در دهکده‌ای در نزدیکی ادناء 
جتوب ترکیه : بهیاد می‌آورد ۰ درآی زمانا» یک 
آواز اندوهناک عزاداری چنان بر او تاءثیر 
گذاشت که به‌خود گفت : "اگر روزی بهآ رزویم 
برسم و فیلم بسازم , کار من باید مثل این 
آواز» ساده و صمیمی باشد 

ن فیلم 


حزال" ( تجوویر )ء ن 
داستانی اوء که داستان ازدواج اا زنی با 
یک کودک است» جوایز اول جشنواره‌های پراد 
( 5٥۵ص‏ ) در فرانسه» سان سباستیان در 
اسپانیا و مانهایم در آلمان غربی را بدست 
آورد . 

"اسب" » دومین فیلم بلند او ماجرای یک 
مرد روستایی را بیان می‌کند که چگونه خود را به 
آب و آتش می‌زند تا فرزندش تحصیل گند و 
آدم دیگری شود . 

على اوزگنتورک » بزرگترین فرزند یک 


خانواده روستانشین اهل ادناست ( خانواده» 
على مجموعا " ٩‏ فرزند داشت ) . او در نوجوانی 
اتر رو آورد و در شانزد‌سالگی بهعلت 
سیار» با ما موران 

بازیگر حرفه‌ای 


یل یک گروه نمایشی 
محلی در اقتاد . بعدا " به‌عنوان 
به‌تثاتر شهرداری ادنا پیوست 
اتللو را بازی کردم » نه به‌این‌دلیا 
بازی می‌کردم » بلکه به‌این علت که چون 
ریشه‌ام به‌یک خانواده" عرب می‌رسید , از سایر 
بازیکران سيه چرو 
در این نمایش تقر 
بعاستانبول که رقت » سه‌سال تنام در گروه 
"تثاتر خیابان" ب‌کارگردانی پرداخت. این 
گروه تئاتری در خیابانها و میدان‌های‌شهر 
نمایش‌هایی را که اکثرا" راجع به سائل 
اقتصادی و سیاسی روزمره بود » آجرا می‌کرد. 
اما با به‌قدرت رسیدن نظامیان در سال ۰۱۹۷۱ 
عمر تثاتر خیابان نیز به‌پایان رسید » و در این 
زمان بود که اوزگنتورک به‌طرف فیلمسازی تغییر 
مسر داد . دو سال دستیار چند فیلمبردار بود 
و آنگاه شروع به‌ساختن فیلمهای خود کرد . 
چهار فیلم کوتاه اول او "فرهاد "» "حرام "۰ 
"کارگری را با تیر زدند "و "گل میخک " - توجه 


دوستداران سینما را در جشنواره‌ها و محافل 
روشتفکری ترکیه برا ی 
اوزکنتورک » پیش از ساختن "حزال" و 


"اسب" » با کارگرداتهایی مانند یلماز گونی و 
عطیف یلماز کار کرد . او در حال حاضر سیم 
ساختن سومین فیلم بلند خود است ‏ برای آن 
هنوز نامی انتخاب نکرده» اما می‌گوید : "این 
فیلم داسنان یک زندانی‌ست که بهمرگ میم 
شده است . 

اوزگنتورک دربارهه ابراز علاقهه غرب به 
سینمای جهان سوم چه نظری دارد؟ آیا این 
صرفا " یک مد زود گذر است » یا جستجوبی برای 
یافتن دنيايي مرموز و غریب 

از دیدگاه ایزگنتورک» "ما نمی‌توانیم 
جریانهای فرهنگی و هنری را از سیاست و 
اقتصاد جدا کنیم . وقتی غرب از نظر اقتصادی 


وفب 


ابش 


و فرهنگ عامه باید استفاده کرد ۰ اما 
سظه 
می‌گویم تلفیق کنم؟ چطوری آنها را بهزیان 


سینما 


بیان می‌کنم می‌توانم رنگ و بوی نقاشي مینیاتور, 
ویا شرشرتی هزاران 
چخوف این‌کار را کرد ؛ و گابریل گارسیامارکز 


خیلی 
آنها 


غریب و فرهنگ عوام بهره می‌گیرند ." 
اوزگنتورک معتقد است‌که فیلم خوب از هرکجا 


که بیا 
و یا 


ھی توا 
بزرگی 


جدی 


و بسته بود اما حالا وضع فرق کرده است .* 
از نظر اوزگنتورک , این تفییر وضع » 
زائیده آگاهی روزافزونی‌ست که جهان سوم 


فیلم 
مجارستانی » مصری, الجزایری یا ترکیه‌ای 


«علی او ز گنتو در لك»؛ 


برای من 
این است که چگونه آنها را با داستانی که 


درآورم؟ آیا وقتی یک قصه" امروزی را 
سال را به آن بدهم؟ 
زیبا دارد آنرا انجام می‌دهد . هردوی 


در نوشته‌هایشان از عناصر عجیپ و 


ید , همیشه با استقبال روبرو می‌شود "اما 
این استقبال عمدتا " به‌محافل روشنفکرانه 
جشنواره‌ها محدود می‌شد. یک ف 


نست در یک جشنوارنه جهانی موفقیت 
داشته باشد, امادر سینماهای عمومی 
گرفته نمی‌شد. این نوع سینما» محدود 


از از ماهتامهه "مید ل ایست 


-مارس ۱۹۸۴ 


فیلم / شماره* شانزدهم /۲۷ 


"ال شماز سای ایی از انقلاب" بزرسس سال یه سال 
رویدادهای سینمایی اران در پنج سال اغیسر است . عمیده 
تکیه مطلب ‏ بو روی فیلمهای ایرانی به‌نمایش در آمده در هر 
سال است و سایر سائل به‌طور گذرا مورد اثاره قرار خواهد 


سال ارزیابی 


سال ۱۳۵۹ را می‌توان سال‌ارزیابی نامید . فیلسازان ودست‌درکارا 
سینمای ایران » به آرزیایی چندوچون شرایط فیلسازی پرداختند و 
حاصل آن » هفت فیلم از سینمای حرفه‌ای بخش خصوصی بود که به 
نمایش عمومی درآمد . به اضافه چند فیلم بلند دیگر از نهادهای 
دولتی . فیلمها , عموما کار اول سازندگانش بود . 

8 از فریاد تا تروره کارگردان ؛ نویسنده* فیلمنامه و سازنده* موسیقی 
شن : متصور تپرانیه فیلمبردار: محمد قافیه تپی‌کننده: محمد 
رفا محمد یاری» پازیگران : مصطفی طاری» فریده ورجاوند » عزت‌الله 
رمضانی‌فر» ابرج رضایی + سعود طالعی ؛ تورج مهرزاد » مازیاربازیاران؛ 
کاظم افرندنياه محصول پوریکا فیلم» سیا» و سقید» ۳۵میلیمتری» 
۰ دقیقه . 

" از فریاد تا ترور", همچنان بیانگر تب و تاب ساواک و شکنجه و 
شعار و مبارزه مسلحانه عليه رژیم شاه (موضوعهای مد روز آن‌زمان) 
است, فیلم » داستان سه‌دوست همکلاس است که پس از پانزده‌سال ؛ 
به یکدیگر می‌رسند . حسین معتاد به موادمخدر شده, داوود راننده‌یک 
تیسار (مقام امنیتی) است, ورضا در یک سازمان مخفی ضد رژیم 
فعالیت می‌کند . رضا از داوود می‌خواهد که سازمان او را در طرح کشتن 
تیسار کمک کند و رصا هم می‌پذیرد . سرانجام » حسین درخیابان (بر 
اثر اعتیاد ) می‌میرد » داوود در جریان عملیات رضا وگروهش برای قتل 
تیمسار کشته می‌شودو رضا درحالی که زخمی شده , از مهلکه میگریزد . 

فیلم با داستان پرشاخه‌اش» از پرداختن به تمامی جنبه‌هایی که 
به سویش رفته است » باز می‌ماند . فیلم » مملو از حرکتها و جمله‌های 
ساختگی و کلیشه‌ای» با پرداختی نازل است. "از فریاد اترور"» 
تمونه قابل مثالی از تسلط دیدگاه فیلمهای صرفا حادثه‌ای و با 
در فیلمهایی است که اصطلاحا " انقلابی " خوانده می‌شد . رفتار گروه 
مخفی و سرپرست آنها» دقیقا مانند گروههای گانگستری فیلمهای 
ایتالیایی (یا فارسی )است - با گفتاری که تناقض آن با حرکات آنها , 
همخوانی غیرقابل تخعلی را باعث می‌شد ؛ هرچند که به عنوان یک فیلم 
حادثه‌ای نیز دارای ضفهای فراوان بود . این فیلم » اکنون پروانه 
نمایش نداره . 

۵ عمیانگرانه کارگردان : جهانگیر جهانگیری» فیلمنامه: کریم 
بهیه فیلمبردار: علی صادقیه تهیه‌کننده؛ جواد گلپایگانی ه‌بازیگران 
ا ا اقمتالله گرجووه محمول بورنکز 

و سفید » ۲۵میلیمتری , ٩۰‏ دقیقه . 

درکنار فیلمهای مربوط به ساواکو شکنجه و...» فیلمهایی که 
دربار» دهقان و زمین و روستا و خان ساخته می‌شد , شمار قابل‌توجهی 
از فیلمهای پس از انقلاب را تشکیل می‌دهد . این‌فیلمها نیز همانند 
دستهه اول» عموما " حادثه و سائل عاطفی را اصل قرار می‌دهند و 
موشوعهانی کا طاها " لس قیلم را اتیل می‌فهته» در ع 
میگذرند ۰ *عمیانگران "+ یکی از این فیلمهاست : 

فیلم » داستان ستم‌خان و شورش مردم روستا عليه اوست :وقتی که 
خان پدر مجتبی را می‌کشد و زمین او را تصاحب می کند , مجتبی با کمک 
دوتن از خویشانش تصمیم می‌گیرد مردم روستا را به حرکت علیه‌خان 


۸ شماره؛ شانزدهم / فیلم 


طلوع انفجار *» ساخته* پرویز نوری 


برانگیزاند . خان که خطر را احساس می‌کند » درصدد مقابله با مجتبی 
ویارانش برمی آید اما سرانجام » مردم که ازستم خان به‌تنگ آمده‌اند » 
خانه اوراآ تش می‌زنند و خان و پسرش را می‌کشتد . 


عکرگنها می‌ببردده کارگزان : هید یدرت فیلاه: بخمهر 
تهرانیه فیلمبردار : شکرالله رفیعی و محمد قاضیه موسیقی متن :منصور 
تهرانی ه تهیه‌کننده : هادی مشکوةه بازیگران : داوود رشیدی, مصطفی 
طاری» اسماعیل محرابی» عزت‌الله رمشانی‌فر , سعود طالعی » تصرالله 
پرادران. عباس پیشکار. شاهینه سیاه و سفید » ۲۵میلیمتری» ۱۰۰ 
دقیقه . 

ویژگیهای سای فیلمهای دسته اول آثار پس از انقلاب راء در این 
فیلم نیز می‌توان نشان گرفت ." عباسقلی خان " راهنمای یک هتل‌بزرگ 
است که مسافران آن» اغلب توریستها و سرمایه‌داران خارجی هستند 
وعباستلی خان با تعلق و سرکیه‌کردن آنها » درآمد خوبی دارد .پسرش 
"و دوست او "عزیز" که فعالیتهای مخفی ضد رژیم شاه‌می‌کنند » 
3 با عباسقلی خان بخاطر شیوه زندگیش کلنجار می‌روند . اتقلاب که 
می شود » توریستها می‌روند » هتل چهارستاره هم دیگر رونق خود را از 
دست می‌دهد و دوران پردرآمد عباسقلی‌خان بهآ خر می‌رسد . 

ه جستجوه کارگردان و نویسنده* فیلمنامه: امیرتآدریه فیلعبردار: 
بپرام مولاییه تهیه‌کننده: صدا و سیمای جمپوری اسلامی ایران - ۱۶ 
میلیمتری» میاه و سقید. ,م۱ دقیقه» مستند. نمایش داده شده. در 
تلویزیون + 

در طول انقلاب » بسیاری ناپدید شدند .در روزنامه‌ها , هرروز دهها 


آگهی "گمشده" به چشم می‌خورد » و عده» بیشماری , چشم انتظارعزیزان 
گمشده» خود هستند . درجریان کشتار رژیم در ا شهدای 
بی‌نام و نان فراوانی بودند که جسدهایشا که بستگانشان 


بدانند در بهشت زهراً دقن شد, به دریاچه قم ويخته شد. يا دو 
لابلای زباله‌ها پوسید . بسیاری از آن گمشده‌ها» درمیان این‌شهدای 
گمنام بودتد . 

آگر این فیلم امضای "امیرنادری" را نداشت و اگر نادری چند: 
ارزشمند و ماندنی - همچون "تنگنا " - در پرونده نداشت » می‌شد از 
"جستجو", آسان گذشت. اما نام نادری؛ درنگو تامل می‌طلید. 
تاملی که در پایان, تاسف برمی‌انگیزد . برخلاف گزارشهای ن تموبری 
آبکی و سهل‌الوصولی که دریاره* انقلاب ساخته شد , "جستجو"روایتی 
متفاوت از انقلاب است که به موضوعی کمتر مورد توجه, از دیدگاهی 
ره نظر می‌کند . علاوه برآن که نادری موضوعی بکر را انتخاب کرده» 
منابع اویرای استناد ان به جستجویش, کافی و در خورموضوع. 
است اما همه" اینها , در پرداخت به هرز رفته است . اراد مهم و اصلی 
فیلم » این است که بیش ازاندازه کش آمده» و موضوع و موادی ک‌حداکثر 

می‌توانسته دستمایه یک فیلم خوب نیم‌ساعتی باشد» تا ۱۰ دقیقه 
کش آمده که حاصلش» جز ملال و تکرار نیست . مدام تصویر طولانی 
آدمهای ساکت که به دوربین زل زده‌اند , مدام تصویر طولانی آدمهایی 
که در خرابه‌ها و گورستانها جستجو می‌کنند » ومدام تصویرهای طولانی و و 


A. 


هیاد . . 


خونبارش " ساخته؟ امیر قویدل 


" ساختهه عرو یاج 


تکراری دیگر, که از حیث آرایش صحنه به فیلمهای بیضایی می‌مانندو 
جهت درازا » به فیلمهای شهید ثالث . به علاوه» آن سمبل‌سازی آغاز 
» از فیلمسازی مائند نادری» دور از انتظار است : چسباندن چند 
تکه تصویر سیم‌خاردار و مشت و که یعنی آیجاز درنماییش 
اختناق و ظلم و اعتراض و انقلاب» بیشتر به‌کار آماتورهای تازه‌کار 
می‌آید . به‌ویژه وقتی که می‌بینیم نادری - بازیبایی - در همین فیلم 
با نمایش مفازه‌های بسته و بازارهای خلوت و گذاشتن صدای گلوله‌هایی 
از دور برآن » روزهای اعتصاب و انقلاب را تداعی می‌کند ؛ آن‌ضفهای 
فیلم بیشتر خودنمایی می‌کند . نادری پس از تنگسیر ( و در لحظه‌هایی 
از همین فیلم ) به دلایلی که جای بحثش در اینجا نیست » لحن عوض 
کرد و شیوه‌ای دیگر پیش گرفت که به رغم آشنایی زمینه‌ها و گنجید نشان 
ی آشنای آثار نادری , صمیمیت و اصالت فیلمهای گذشته 
دراین رده قرار دارند و "جستجو"؛ 


ا ا کاو وید( سیک 
ار: علی مزینانی ه موسیقی متن : مرتضی حنانهه 
تهیه‌کننده؛ رسول صدر عاملی ه بازیگران: علی غفوری سبزواری؛ 
قاسم دهقاتی سنگتانی» عباس اسدی - ۳۵ میلیمتری» رنگی » 
۸ دقیقه . 

در روز ۱۷ شهریور ۰۱۳۵۷ سهسرباز که نمی‌خواهند دستشان به 
خون مردم آلوده شود , با سلاحهایشان‌فرار می‌کنند و به مردم 
می‌پیوندند . مقامهای ارتش که نمی‌خواهتد این عمل باعث تشویق 
سربازهای دیگر به فرار شود , درصدد دستگیری آنها برمی‌آیند . نیمه 
شب , ارتش و ساواک به مخفیگاه آتها حمله می‌کند . یکی از سربازان 
کشته می‌شود و دوتفر دیگر» دستگیر می‌شوند . 

مشکل اساسی فیلم » به رغم آن که سازنده‌اش اصرار در گزارش 
بودتش دارد » همان گزارش بودنش است . اطلاق این عنوان به فیلم » 
احتعالا گریز گاهی است برای توجیه نرفتن به سوی تحلیل , سه‌سرباز 
فراری براساس کدام منافع و دیدگاههای مشترک‌باهم متحد می‌شوند ؟ 
"محمدی" معتقسدات مذهبی دارد اما آن‌دونفر دیگرء ظاهرا "چنین 
نیستند (دست کم در فیلم ؛ چیزی دراین‌باره نمی‌بینیم ونمی‌شنویم ) . 
از حرفهای جسته و گریخته‌ثان درمي‌يابیم که هرساز خانواده‌هایی 
تنگدست هستند » اما مگر بسیاری از سربازان دیگر که ا 
مانندآنها نیستند؟ پس چرا آنها فرار نمی‌کنند؟ از حرفهایشان پیداست 
که آگاهیهای گنگ و شکل نیافته‌ای درمورد مبارزه مردم دارند اما 
انگیزه» اصلی فرارثان » حس نوعدوستي و پرهیز از برادرکثی است 
ونه منافع و عقایدهشترک, بنابراین » نقش فیلمساز در این ميان چه 
می‌شود؟ تحلیل ساخت اجتماعی نظام وساخت ارتش را درچنین‌نظامی 
که فرزندان مردم (سربازان) را درمقابل مردم قرار می‌دهد, درکجای 
فیلم باید جستجو کرد ؟ 

درفیلم , سربازی هست که ظاهرا " آگاهی دارد اما جسارت حرکت 
ندارد و مدام در سودای پک "فکر اساسی" - و لابد بی‌خطر برای 
فرار است . او به‌خوبی نماینده» سربازانی از این دست و نیز »رو 


ه خونبارش » کارگردان 


متیر عایلی ,ه. فیلببردارو 


است که می‌کوشید ند بی‌حرکتی خود راء با سفسطه توجیه کنند .سرباز 
دیگری» یکی دوبار از مقا بل دوربین‌می‌گذرد و به‌طرز وقیحانه‌ای از مردم 
ما ا او و آن گروه سربازانی که همزمان با کشتار میدان شهدا + 
درپادگان محفل رنگو رقص راء ناته بودند » چساهیتی دارند؟ 
آن سربازانی که در همان زمان مردم را به گلوله‌می‌بستند , چطور؟ آگاه 
بودند یا ناآگاه؟ نمی‌دانیم ؛ زیرا فیلم به‌آنها بهاء تمی‌دهد . 

پس از فرار سسرباز» "خونبارش" به‌کلی تبدیل به یک فیلم 
حادثه‌ای می‌شودو این‌را» بیشتر پرداخت فیلم تشدید می‌کند. در 
حالی که فضای خائ "دهقان", بهترین زمینه را برای پاسن‌گفتن به 
بسیاری از پرسشها » آماده می‌کند, فیلساز, تا پایان به تعقیب وگریز 
می‌پردازد و آن گفتگوی شب آخر بربالای پشت‌بام هم مشکلی را حل 

کند . قویدل درپرداخت فیلم » به شدت تحت تاثیرااستا دش "ساموئل 
است . او که در چند فیلم » دستیار خاچیکیان بوده؛در 
استفاده از لنزها , انتخاب زاویه, حرکتهای دوربین» نورپردازی و 
مونتاژ» از استاد پیروی کرده و این موضوع » بیشترین دلیل را درچرخش 
فیلم به‌سوی یکاثر حادثه‌ای - جنایی دارد . بهویژه کهفیلمبردارش - 
علی مزینانی - نیز کار را از خاچیکیان آموخته و فیلمبردار چندف 
او هم بوده است . یک ايراد فنی فیلم , که چشم را آزار می‌دهد ,کیفیت 
تصویرهای آن است : به علت فیلمبرداری آغلب صحنه‌ها در شب » و 
نیز ضبط آنها به طریقه ۱۶ میلیمتری که بعدا به ۳۵میلیمتری تبدیل 
شده» رنگ و نور صحنه‌ها بداست . موسیقی متن فیلم» چنان برگرده* 
فیلم سوار است وگاهی چنان‌جیغ می‌کشد که انگار با تصویر, سرناسازگاری 
دارد . غفوری و دهفان» که خود دوتن از حماستافرینان واقعی اجا 
ق یه رغم بی‌تجریگی‌شان » درمقابل‌دوربین حضوری غافلگیرکننده 
دارند . 

باهم“ نقص‌ها » خونبارش را به دلیل صداقتش درگزارش از یک 
حماسه» و پرهیز از افراط در شعارگویی » راحت‌می شود تماشا کرد 

ه در پنهان» کارگردان وتهیه‌کتنده: رامین شام فیلبردار: 
سعود ترکمنی و محصول صدا و سیمای جمهوری اسلامی آیران (تلویزبون 
آموزشی ) - ۱۶ میلیمتری ۰ و ۰ دقیقه ؛ ستنده نمایش داده شده 
درتلویزیون ۰ 

اين فیلم به ستله اكيم می‌پردازد و ریشه‌های فرهنگی واجنماعی 
واقتصادی این پدیده را بررسی می‌کند . متاسفانه. " در پنهان" را 
ندیده‌ایم . 
ھ زتده‌باد۰..ه کارگردان: خسروسیناییه فیلمتامه: 


محمدی» چپرآزاده محصول سازمان سینمابی بهدید -۲۵میلیمتری؛ 
واه و سفید.» وه ۱ دقیقه 

مهندس محمود ۰ مردیست تحصیل کرده و نسبتا " مرفه که می‌خواهد 
بدون دخالت در سیاست , خودو خانواده‌اش زندگی بی‌دردسری داشته 
باشد . در پاییز سال ۵۷» هنگامی که خیابانها محنه برخورد مردم با 
نیروهای نظامی رژیم شاه است » یک روز محمود برای خرید از خانه‌خارج 


فیلم / شاره* شانزدهم /۲۹ 


می‌شودو ناگهان خود را در میان درگیری می‌بیند . دختران محمود , 
برای این که پدرشان بتواند وارد خانه شود , در را باز می‌گذارند, اما 
جوانی که از سازماندهندگان تظاهرات و تحت تعقیب ساواک استء 
به‌خانه» آنها پناه می‌آورد. پس از اوء محمود نیز به غات می‌رسد و 
سعی می‌کند او را از خانهاش براند. دو مامور ساواک که محل مخفی 
شدن جوان را کثف کرده‌اند, وارد خانه می‌شوند و محمود به اتفاق 
جوان پناهنده موفق به‌مقابله با آنها می‌شوند . با این حال » چندمامور 
دیگر» در بیرون از خانه کمین کرده‌اند . جوان پناهنده با لباس مبدل 
از خانه خارج می‌شود اما مورد شناسایی قرار مي‌گیردو به‌سویش‌تیراندازی 
می‌شود . محمود از خانه بیرون می‌آید و فریاد کنان » اعتراض می‌کندولی 


غم همه کاستی‌هایش, فیلمی حساب شده 
است وسینایی بآ نکه‌جمهبت وتظاهرات ودیگز جنبههای بیرونی انقلاب را 
نمایش دهد , بدون فرصت‌طلبی‌های رایج آن زمان و شارپراکنیهای 
افراطی برای سو‌استفاده از احنامات تماخاگران؛ فیلم بلند 
سینمائیش را برای تمایش عمومی عرضه می‌کند . او سابقه‌ای معتد و 
طولانی در مستندسازی دارد . 

محمود ۰ یکی ازروشنفکران بیگانه با مردم است‌که به رغم‌آگاهیش 
از واقعیتهای جامعه , به نقش و توانایی مردم در دگرگون‌کردن این 
واقعیتها بها نمی‌دهد . او درجایی از فیلم » اعتراف می‌کند که از شدت 
فراوانی مبارزانی که ثابت قدم نبوده و خود را فروخته‌اند, دچار یاس 
شده است دراین زمینه, نه یک اتاق کتابی که خوانده می‌تواندآگاهش 
کند و نه چند تا مدرک لیسانس و فوق لیسانسی که دارد . اما آن‌جوان 
کوتاه قد که به‌تول خودش‌نهبه‌اندازه" اوکتاب خوانده ونه‌چندتا مدرک 
تحصیلی دارد » بسیاری از واقعیتهارا با گوشت و پوست خود حس‌کرده 
ومی‌شناسد . او هرچند نمی‌تواند با بیانی علمی - آن‌گونه که‌محمود 

۲ ین را بازگو و تحلیل کند اما با انی ساده واز 
دل برآمده» حرفش رامی‌زند 
تلنگری براین آگاهان ناآگاه باشد . 

چنین منطقی, البته پذیرفتتی است اما در فیلم »این برغورد» 
تنها به یک "بحث " تبدیل شده است. یک بحث روشنفکرانه, باکلامی 
استیلیزه, که نمی‌تواند با تماشاگرش رابطه برقرار کند .از همین‌روست که 
دریایان ؛ به کوچه‌زدن محمود » و اعتراض کردنش, غیرموجه و نامنتظره 
جلوه می‌کند . هرچند که سینایی در این بحث به‌همه" جوانب پرداخته 
و نشان می‌دهد که حواسش جمع است اما مشخص نمی‌شود که او از چه 
دیدگاهی داوری می‌کند و اققش چیست . این بی‌خطی » در سراسر فیلم 

رده است » حتی در نام فیلم : نمی‌گوید که زنده‌باد کدام طرز فکرو 
کدام الگو, اما آیا ته حتی زنده‌باد آزادی؟ 

پدر محمود , چثم‌آنداز آینده محمود و افرادی نظیر اوست . 
گویا دو جوانی به زندان ماموران امنیتی افتاده ؛ امابعد مایوس شده و 
به مال‌اندوزی پرداخته است. در واپسین سالهای‌عمر هم » حریصانه » 
برگنج پنهانش می‌افزاید ولی اعتراف می‌کند که نمی‌داند این همسال 
برای چه زیسته و اکنون به چمامیدی زنده است . "زنده‌باد۰۰۰" فیلمی 


۲۰ شماره» شانزدهم / فیلم 


وچنین رو دررویی‌ست که ممکن است 


خوش ساخت است . طباطبایی که گویا کار اولش درسینماست » بازی‌خوبی 
دارد اما مهدی هاشمی برغم آن همه درخششی که در تثاتر دا 
در فیلم حضوری چشمگیر ندارد و انگار که» دوربین او را "گرفته " 
است . پروانه* نمایش این فیلم » پس از اکران اول تهران ‏ لغو شد . 

ت سرباز اسلامه کارگردان: امان منطقی» فیلمنامه: فت‌الله 
فوچمری» قبلمرداره تمرضالله کته تبی‌گنده: نطرعرسیه 
بازیگرای: شروی: میک دراد شون کار: ينغا نیک 
گنتی فروهر < گیومرت ملک مطیعی ت بو میلي‌تري یاه و فیک 

خواهر یک جوان‌مبارز , دل به عشق یکافسر جوان ارتش می‌بندد . 
درزمان انقلاب» افسر جوان که پدرش از وابستگان رژیم شاه است» 
تحت تاثپر مبارزات مردم و معشوقش و برادر او» به رژیم پشت‌می‌کندو 
به انقلاب می‌پیوندد . 

گویاترین توصیفی که زاین فیلم می‌توان کرد این است : فیلمی 
از امان منطقی . نکته* قابل اشاره , این است که "سربازاسلام " برنامه" 
افتتاحیه سینمایی بود که در سال ۱۳۵۹ بهنام "شهرقیام " درقم گشوده 
شد . پرواند» نمایش این فیلم » در همان سال, لفو شد و بعدها نیز 
اجازه نمایش نگرفت . 

هسندزنده» کارگرانن و حبیه‌ننده: اسر بیچارهه فیلمبرداز؛ 
فریدون قوانلوه موسبقی متن : مرتضی حنانه- ۱۶میلیمتری»رنگی » 
۰ دقیقه » ستند . 

به‌وسیلهه فیلم و عکس, تاریخ معاصرایرانو مبارزات مردم علیه 
رژیم شاهتشاهي از زمان روی‌کار آمدن رضاخان تا پیروزی انقلاب » 
مرور می‌شود ۰" ستدزنده", سال بعد تنها در جشنواره میلاد به 
تمایش درآمد و متاسفانه آن راندیدهایم . 

ه طلوع انفجاره کارگران : رویز وریه فیلمتامه: محمد علی‌عرنی 
نژاده قبلمبردار : رضامجاوریه تهیه‌کننده: غلامرضا قیصریه‌بازیگران 
داوود رشیدی؛ مینو ایریشعی » قنایت بخشی + جهانگیرفروهره محصول 
رس شیلم - ۴میا چتری سیاه و فی جع( دقیکه , 

درجربان انقلاب که رژیم شاه ناچار می‌شود به‌تدریج زنداتیان 
سیاسی را آزا کند , "جهاد" نیز پس از ۱۳سال از زندان آزاد می‌شود. 
و می‌بیند که پسر ۲۱سالماش "رسول "۰ از پتچماه پیش, ناپدید شده 
است . جهاد طی گفنگویی با نامزد پسرش و تحقیقات دیگر, در می‌يابد 
که رسول برای مبارزه با رژیم شاه وارد یکی از سازمانهای ضد رژیم 
شده و در جریان یک درگیری» به دست عوامل ساواک کشته شده است ۰ 
جهاد , ساواکی‌هایی را که سبب مرگ پسرش شده‌اند می‌یابد » و یک به 
یک , از آنها انتقام می‌گیرد . 

"طلوع انفجار "داوم بینش نیلمهای پیش ازانقلاب» درآناریس 
از آن است. در اینجا, یک ستله اجتماعی , تاحد یک انتقام تخمی 
سقوط می‌کند و "جهاد ", تبدیل به "قیصر" می‌شود . گوبی ریگ 
همه فرزندان مردم » مهم نیست» وساواکیهای دیگری که فرزندش را 
نکشته‌اند» گناهی تداز . شاید اگر چنین اتفاقی برای فرزند جهاد 
نیفتاده بود» پس از آزادی »یک زندگی بی‌دردسر راپیش می‌گرفت . 
معلوم تیست که اوه آن همه تال ء در زندانهای سیامی‌چه آموخته است» 


۱ تهیه و ساخت فیلمهای آموزشی , صنعتی » تبلیغاتی و تصویرلرداری از مجالس 
۲- دوبلاژ و اتجام امور فنی فیلمهای مستند و سینمایی 

۲ تهیه و ساخت فیلمهای ۳۵ و ۱۶ میلیمتری 

۴ تبدیل فیلمهای ۰۳۵ ۱۶ و ۸ میلیمتری بروی توار وید ئو 


مرکز فیلم ایران مشاور و راهنمای شما در امور ساخت و تهیه فیلمهای وید ئوئی می‌باشد . 


آدرس : بلوارکشاورز خیابان‌هما؛ پلا ك ۱/۳۲ تلفن ٩۵۵۷۱۷‏ 


ایران آموزشگاهی برای تدریس و تعلیم 
] علمی و عطی هذرفیلمبرداری وقیلمسازی 


تاسیس و شروع به‌کار کرده است + 
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۰ 3 " میتی منصورترانی 
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سینما دز شهرستانها - ۱ گزارش از , مهدی نحاس 


عمر سینما درشیر از به ٩‏ سال می رسد 


TEL 


تت | سے 
سیتما مهتاب» در زمان انقلاب 


همآمور کنترل نظم در 
سینمای «خو رشیدوجهان» 
به سوی پبری که به‌تارزان 
حمله کر ده‌بود» شليك کرد! 


سمت راست» از بالا به پایین - یک 
سینما با سه نام : ماياک» ۲۴/۵/۴ - 
فارس» ۲۶/۵/٩‏ - دیده‌بان » ۲۹/۳/۳ 


بسپازی او اقل میا در شپربتاهیا ۲ جدا از سینا در قران نیت از جاه 
کمبود فیلم » حذف و تغیبر در فیلمیا » مشکلات پخش و نمایش» و. .. اما شهرستانها » 
سائلی علاوه بر اینها » و شدیدتر دارندکه تقریبا در همه" آنها مشترک است . در آغاز سری 
گزارشهای"سینما در شهرستانها "۰ برای پرهیز از تګرار این مسائل در همه" گزارشها » از 
این مسال ؛ آشارهواریاد می‌کنيم : 
بسیاری از بخش‌ها و شهرهای گوچک ایران , اکنون سینما ندارند . برخی از آنها ؛ پیش 
از انقلاب » یگ یا احتمالا دو سینما داشته‌اند که در جریان انقلاب یا پس از آن تعطیل 
شده‌اند . دوستداران سینما در این مناطق » از این حیث محرومتد و بسیاری از آنها برای 
دیدن فیلم » با تحمل هزینه و صرف وقت » به نزدیکترین شهرهای صاحب سین می‌روند . 
تعداد سینداهای بسیاری از شهرها » کمتر از گذشته است و این موضوع » تنوع فیلمها را 
گاهث می‌دهد . نمایش فیلم در بسیاری از شهرستانها ‏ تابع مقررات جاری تهران نیست - 
در هر شهر و منطقه ؛ ب‌گونه" خاص خود و طبق سلیقه سئولان و دست اندرکاران همانجا 
دربارهه فیلمها تصمیم می‌گیرند. فیلمی که در تهران پروانه نمایش می‌کیرد : در 
شهرستانها یا دچار تغییرات بعدی می‌شود و یا اعلا اجازه نمایش نمی‌گیرد »و این مورد 
در سرفصل گلایه‌های دوستداران شهرستانی سینماست . 
نکته* قابل اشار" دیگر در زمینه" نمایش قیلم در شهرستانها این است که به‌رغم 
سختگیری د رمورد نمایش فیلمهای دارای پروانه » بعراحتی فیلمهای بدون پروانه بهنمایش 
درم‌آید . در برخی از شهرستانها » فیلمهای کاراته‌ای » هندی ؛ وسترن و سایر فیلمهایی که 
پروانه* نمایش در تهران ندارند » نمایش داده مي‌شوند. همچنین در حسابرسی فروش 
فیلمها در شهرستانبا و بهویژه برگشت درآمد فیلمہای ایرانی به تهی‌کنندگان » تاخیرها و 
مشگا تی وجود دارد . مجموعه* این پراکندگیها , لطمههای چشمگیری به وضعیت کلی سینا 
در ایران می‌زند که امید است با توجه و رسیدگی بهآنها این مشلا ت از میان برداشته شود . 


سین در شیراز» سابته‌ای تسبتا " طولاتی 
دارد. بگوه‌ای که می‌توان گفت» بعد از 
تهران » شیراز جزو اولین شپرهایی بود که 
سینمارا بخود دید. اولین سیتما در شیراز 
حدود وسال پیش با نام "تماشاخانه" در 
یکی از محله‌های جنوب این‌شهر (گود عربان) 
با فیلمهای صامت آغاز بکار کردو تماشاگران 
با پرداخت ورودی‌ای عادل یک ریال برای 
درجه یک و ده‌شاهی برای درجه دو؛موفق به 
تماهای این پدیده جدید نمایشی می‌شدند, 
اما سیتما بطور جدی در سال ۱۳۰۸ باافتتاح 
سالن فردوسی فعالیت رسمی خود را در این 
شهر آغاز کرد و سیس سومین سینمای شیراز 
با نام "شاهنشاهی" درسال ۱۳۱۰ ساخته شد 
که بعدا" به "جهان‌نما" تفییر نام داد. 
حکایتی که براین سینما گذشت» شنیدبی 
است» زیرا که این سینما پس از مدتی فعالیت» 
به دلیل عدم استقبال مردم به اثبار اداره 
قدد و شکر مبدل شدء اما پس از پنج‌سال با نام 
"دیده‌بان " و با نمایش فیلم‌های ایرانی دختر 
لرء لیلی و مجنون» و چشمهای سیاه, دست 
به فعالیت مجدد زد . از این پس» صاحب این 
سینما , بدون آن که کوچکترین تفییری در 
شکل ساختمان آن بدهد؛ هرچند صباحی یک 
بار اسم آن را عوض می‌کرد و همین تغییرنام 
سیب می‌شد که در ابتداء مدتی مردم از این 
سینما استقبال کنند . بهرحال؛ اسم دیده‌بان؛ 
بعدها به مایاکو سرانجام به تاج مبدل شد و 
این نام برآن ماتد. و جالب آن‌که‌علاقنندان 
سینما دیزه هرکدام به مقتضای سن و سال و 
سلیقه؟ خود « اسمی برآن می‌گذاشتند . ناگفته 
نماند که صاحب این سینما هرچند وقت یکبار 
با دعوت از رقاصه‌ها و خوانندگان معروف آن 
زمان کنسرت رقص وآواز ترتیب می‌داد واز این 
راه رکود سینمایش را جبران می‌کرد . 


سینماهای بعدی ہے در سال ۰۱۳۱۵ چهارمین 
سینمای این‌شهر با نام "خورشید " که فقط سه 


وپس 
جهان "و بعقها " یارس" - با سالن زستانی - 
به فعالیت پرداخت . یکی از کارکنان قدیمی 
این سینماء حادثه‌ای را که در آن سال‌ها 
اتفاق افتاد »شرح می‌دهد : 

"درآن زمان ؛ دژبانها کنترل نظم سینمارا 
برعهده داشتند . یک‌روز که دونفر دژبان‌کشیک 
به‌سینما آمدنده قیلم تارزان را نماییش 
می‌دادیم . در صحته‌ای» ببری به تارزان حمله 
می‌کرد » و در همین لحظه یکی‌از دژبانها 
به محض مشاهده این صحنه کلت خود را کشیدو 
تیری به پرده سینما شلیک کرد که بحساب 
خودش ببر را از پای درآورد . دریک آن‌سالن 
سیتما به‌هم ریخت و هرکس به‌سویی فرارکرد : 
بعدها که از وی علت این کارش را جویاشدتد » 
گفت که من تارزان را خیلی دوست دارم و 
نمی‌توانستم ببینم که جلوی چشم من» ببر 
تارزان را باره کند *۱ 
مشکل تلفظ واژه "پارامونت " 

بعد از این سینماها باید از سینما تکاتر 
رکس (بعدها تخت‌جمشید) واقع درخیابان 


فیلم / شماره* شانزدهم /۳۵ 


داریوش سایق نام برد که در سال ۱۳۲۷ 
ساخته شد. در سال ۱۳۳۲ سيتما مترو در ااا 
پاساژ استاندار با فیلم "پرنس دانشجو" e‏ 
افتتاح شد . دوسال بعد در سال ۰۱۳۲۴ 
سینا ابران آغاز بکار کرد . بعد از اینها باید 
از سیتما "پارامونت" تام برد که در سال 
۶ با فیلم "دزد دوچرخه" افتتاح شد» 
اما چون تلفظ اسم "پارامونت" مشکل مود و 
اکثر مردم نمی‌توانستند این‌واژه را بدرستی 
بیان کنند» صاحب آن تصمیم گرفت نام سینا 
را به دنیا. و سپس شهرزاد؛ و بعد مپتاب 
تغییر دهد . 

درسال ۱۳۴۰.با ورود فیلم‌های حماسی 
تاریخی ۰ سیتمای سعدی با نمایش 
ایی در آتش" با استقیال کم‌سابقه‌ای 

اج شد. بطورکلی دهه چہل را باید 
سالهای روتق سینما در شیراز نامید » زیرا در 
این سالبا سینما داری نهتشها شفل با اسم 
ورسم داری به‌حساب می‌آمد ۰ بلکه از سودآوری 
خوبی نیز برخوردار بود » بهمین سبب سرمایه 
های زیادی جذب این حرفه شد .و درمدتی 
کمتر از ده‌سال» شش سینما در شیراز ساخته 
شد : درسال ۴۲ سینما پاسارگاد , و یکسال بعد 
سینما پرسپولیس با فیلم "داستان وست‌ساید " 
افتتاح شد. درسال ۱۳۴۵ سینمای مدرن 
پارامونت فعالیت خود را آغاز گرد درسال 
۶ اولبن سینمای مجپز به دستگاه نمایش 


۳ 


سینما پاوس- ۳۰/۲/۱۳ 
یکی از سینماهای شیر از » چندبار 
تغییر نام داد. 


از۱۳سینمای 
شیر از») کنون 

۷سینما 
۳ -. فعالیت دارند . 


بت ۷ 
Pl‏ أ 
E‏ سیا بسا ۵۲۱۱ 


6 بدنبال درخواست مجله از خوانندگان و همگاران شهرستانی درجت تهیه گنزارش از 
چ تما در عهرتاتما شیر و رات ایا در ل مد از او دنو از 
شماره چهاردهم مجله چاپ شده بود » نام‌هایی از خوانندگان گرامی درشهرستانا دریافت 
کردهایم که متاسفانه بیشتر آنهاناقی هستند . ضمن تشگر از این دوستان » برای آنکه گزارش‌های 
رسیده برای چاپ در مجله کامل باشد , حسوجه آنان را به گزارشی که درباره" سینماهای 
شیراز در این شماره چاپ شده است » جلب می‌کنیم . یکبار دیگر ؛ به این نکته اشاره می‌کنيم 
که در حد امکان سعی کنید که گزارش‌هایتان هبراه با عکس - به ویژه عکس‌های قدیمی - 
باشد . تابحال این گزارش‌ها بدستمان رسیده است : 

مشهد : آقایان ابوالفضل عطار ‏ رسول قمصریان , سید باقر مجتهد سیستانی » جلال حسین 
پور ؛ محمدرضا حسینی قرقیه کرمان : منصور فرزانه اراک :سعید نراقی » فرنوش نوروزیا 
گاشان : احمد نصیریه فیروزآباد قارس : نعمت‌حقیقی ه آمل : غلا معلی حسن‌پوره بهشهر :عباس 


حامدیه تبریز : خرم نجفی قاتم شهر نیگوزاد ه بروجرد : بهروز خجستهه مرند : 
ق از : عبدالخسین سرداره دزفول: 


۶ شماره* شانزدهم / فیلم 


شش 
بانمایش فیلم "اشکهاو لبخندها " شروع به‌کار 
کرد » دوسال بعد دومین سینمای ۷۰میلیمتری 
شیراز با نام "پرسیا" افتتاح هد و درسال 
۸ مجپزترین سینمای آین‌شهر با نام 
"آریانا " کهبه‌دستگاه نمایش "سینهراما" مجهز 
بود» با نمایش فیلم سروف "راز کیهان" به 
فعالیت پرداخت . 

چندسالی اين سینماها بدون حادته 
مہمی کماکان به فعالیت خود مشغول بودند 


پارکینگ تبدیل شد و با آغاز روزهای انقلاب » 
در دی‌ماه ۱۳۵۷ ابتدا سینما پارامونت و سپس 

سینما آریانا طعمه آتش هدند 
و در پایان همین سال کلیه سینماها تعطیل 


قدتد.. 


مصادره سینماها , پس از انقلاب 

دراوایل سال ۵۸» سیتماهای بجای 
مانده» شیراز. یکی بعد از دیگری کارخود 
را آغاز کردند و اکثر فیلم‌هایی که نمایش 
می‌دادند» مثل تهران و شپرهای دیگر , 
فاقد پروانه؟ تمایش بودند و همین موضوع ۰ 
بعلاوه پیشینه؟ سیاه بعضی از صاحبان سیناها 
سیب شد که بجز سینما پرسیا بقیه سینماها 
مصادره شود و دراختیار استانداری فارس و 
بنیاد مستضعفان قرار گیرد . در پی آن » سینما 
مهتاب به فروشگاه شهدای ۱۵ خرداد. 
یتما یازآنونت ,ین از جومت: با ية 
شهدای ۱۵ خرداد» سینما آریانا نیز پس از 
بازسازی به کارگاه تولیدی جانبازان انقلاب » 
وسیتما تخت‌جشید ابتدا تعطیل و بعد به 
فروشگاه شرکت تعاوتی کارکنان سینماها تبدیل 
شد . مدتی بعد ۰ سینما پرسیولیس هم تعطیل 
شد امروز از ۱۳ سینمای سابق تشها ۷ سینا 
فعالیت دارند که اینها هم اکثرا" بامشکلات 
بسیاری دست به گریبان هستند. نام جدید 
سیتماهای. شبران: چنین است؛ سینا پرسیا 
(آسیا) » پاسارگاد (فلسطین) ۰ کایری (قیام )+ 


پارس(پیام ) ۰ مترو (بهعن ) + 


بهای بلیت سینماها در شیراز تغییر نکرده 
درباره تعطیل شدن سینماهای شیراز و 
بشکلاتی که سینماهای دایر این شهر با آن 
مواجه هستندء نظر آقای "آحمد امیدی فرد * 
سرپرست اداره سینماهای شیراز را جویا شدیم 
وی درمورد علت تعطیل شدن سینماها اظهار 
: " سینماهای مبتاب » پرسپولیس و تخت 
چمشید از سینماهای درجه ۳ ودند و ایمنی 
نداشتند و اگر می‌خواستیم آنها را تعمیر 
کنیم » باتوجه به مشکل کمبود فیلم و گرانی 
وسایل یدکی و سایر هزینه‌های سرسام آور 
امروزی, راه‌اندازی مجدد آنها مقرون به صرفه 
نبود» البته تصمیم وزارت ارشاد اسلامی در 
افزایش بهای بلیت می‌تواند کمک بزرگی به 
ادامه فعالیت سینماهای فعلی بکند واز تعطیل 
شدن احتمالی سینماهای باقیمانده جلوگیری 
کند» اما متاسفاته هنوز این بخشنامه در شیراز 
عملی نشده و مستولان هم پاسخ قانعکننده‌ای 


نداده‌اند . 


بقیه در صفحه ۴۷ 


رانان » ات وخی 
سامورایی و سکع (۱) ۰ 1 
سامورایی و سکه* طلا (۲) + موزمین امس( 
نقطه ضعف ( ۲] 
حمله به شهر توهتانی + میالم( ۱/1 
نقطه ضعف (۱) 
ریشه در خون 
نبرد دریای ژاپن . 


تورج نوروزی 


۵ رایان » اسب وحشی 


Ryan, the wild Horse 


بازیگران 


تك عکس‌هایی از طبیعت 


» گارگردان : واسلاو گاجار ه فیلمنامه: میشل سرنیا 


م مدير برداری: يان ۰ 


زدنک رهو » میلوش ندبال» یان فال‌تینګ» یاروسلاو تیچا ۰ رنگی + E‏ 


محصول ۱۹۸۱ رومانی ۰ تاریخ نمایش از شبګه اول تلویزیون : ۶۳/۴/۲۲ 


"جییز آنتوتی * عاحب: آسی 
است و اسب نیز مشکلات و مزاحمت‌هایی 
بخشدار ,به تحریک هولین‌کا » جیمز 


است بنام * 


رایان " که مورد توجه "هولین‌کا " مرد بانفوذ روستا 
برای اهالی روستافراهم می‌آورد . برای ر 
اسب را برمی‌دارد و سفری را با او آغاز می‌کند . در راه با حوادئی 


هایی از اعمال زور 


روبرو می‌شود و وقتی به روستا باز می‌گردد » می‌فیمد هولین‌کا که از بدست آوردن رایان ناامید شده» 
خانه* جیمز را به آتش کشیده» ولی مردم روستا با مقاومت در مقابل بخشدار و هولین‌کا ؛ بخشدار 
را به‌استعفا وادار کرده‌اند . جیمز » امیدوار : با دوستد اران کوچک راان زندگی تازه‌ای را آغاز می‌کند . 


یادداشت درباره این فیلم را شاید بتوان 
باتوجه به جمله‌ای آغاز کرد که در اواسط فیلم 
از دهان پسرعموی جیمز می‌شنویم : 
هیچ کس در طبیعت بدنبال خوشبختی 
نمی‌گردد » درحالیکه خوشبختی دراینجاست ". 
وفیلم بسادگي» اثری است درباره طبیعت؛ 
زیبایی‌های آن» و زندگی درآن» تصویرهای 
بسیار زیبا و چشم‌نواز فیلم نیزء این ادعا را 
ثابت می‌کنند» اما بجز پاره‌ای از بخش‌ها» 
فیلم در همين حد متوقف می‌شود . 
فیلمساز, رابطهه یکانسان را با طبیعت 
(بعنوان زمینه* زیستگاه او) و با اسبش (بعنوان 
جزیی از همان طبیعت ) دستمایه اصلی قرار 
می‌دهد . اما دنایش این رابطه از چهارچوب 
نمایش تک عکس‌هایی از عوامل طبیعی موجود 
درصحنه» مثل دشت» گل‌هاو برکه‌ها » وزغ‌ها 
وجندها فراتر نمی‌رود و زیبایی‌شناسی طبیعت 
گرایانه فیلم نیز بهمین مختصر قانع می‌شود . 
فیلم در بسپاری از دقایق از نشان دادن 
جوهر زندگی (که رمز اصلی موجودیت وزیبایی 
طبیعت است) غافل می‌ماند, و رابطه عوامل 
طبیعی با انسان‌ها, در بسیاری از لحظات 
داستأن‌پردازانه فیلم , گم می‌شود . 
دقایق سدودی در فیلم وجود دارند که 
این رابطه در سیر داستان جا 


می‌افتند . 
مثل زمانی که خانم "استودیل" - يكي از 
هسایگان جیمز - شکایت می‌کند که رایان 


کلم‌های مزرعه او را خورده است» و بلافاصله 
دوتصویر درشت از کله یک بز و کله رایان 
می‌بينیم که با آسودگی خیال» دهان می 


حا یار عادی تغذیه 
دوحیوان ( که ابدا " نمی‌تیاند تابع حصار 
دور مزارع باشد) بدل به انگیزه‌ای می‌شود 
برای مبارزه‌ای بین انسان‌ها جهت تبیین 
موجودیت قراردادهای زندگی‌هایشان. و یا 
ورود اسب به ایستگاه نطار و طابل تصویزی 
متناوب آن با قطار» و عکس‌العمل مردم و 
حیواتأت دیگر در برایر سرکقی‌هسای اسب 
نشان دهنده» دخالت سیر وحشی طبیعت در 
سیر ساختگی زندگی انسان‌هاست . درمقابل هم 
قراردادن یک زندگی بدوی (که در قالب 
زندگی جیمز متجلی است- و البته مرحله 
خالع‌تر آن را در زندگی‌ای که بچه‌ها برای 
خود » درجزیره ترتیب می‌دهند می‌بینیم) 
ویک‌زندگی قراردادی, که با تاکید برکلمه 
قائون برمحدودیت‌های آن تاکید می‌شود» 
جز“ دیگری از بازمایه اثر است. فیلساز, 
مشخصا" رایان را به منزلهه نمادی از طبیعت 


بدوی می‌گیرد ؛ که زندگی جامعه را؛ بارها 
مختل میکند . زمین زدن پلیس موتورسوار» 
غافلگیرکردن رباینده» موتور و فرار اوء حطه 
اش به ایستگاه قطار و به آن ضیافت پرجمعیت» 
تضاد وجود او را با مصالح ساختگی ی 
آرامش‌دهنده جامعه می‌رساند ۰ هرچند 
"چیوز" اب مره 
ماندن دزد موتور شده‌اند » ولی بهرعال بای 
جریمه بستن راه را نیز بپردازند , درزندگی 
ساده و ابتدایی بچه‌هاست؛ که آرامش واقعی 
را می‌یابیم . جایی که صدای خروس, نشانه‌ای 
برای اعلام خطر می‌شود و شاخ‌های یک بز آرام > 
وسیله‌ای برای بازی پرتاب حلقه. و فیلم » 
این زندگی خالص و پاک را در مقابل دوروربی- 
های بخشدار و توطثه‌های آقای هولین‌کا قرار 
می‌دهد ۰ ولی همین بخش زندگی در پناه 
جامعه است» که به بخش زندگی بدوی آن لطمه 
می‌زند . هراتدازه فیلساز در حیطه زندگی 
طبیعی به روانی کار می‌کند » در بسط رابطه" 
جیمز و بخشدار و یا آن مرد طالب اسب (خارج 
از ده خودش) تصنع درکارش وارد می‌شود» 
وضعف فیلم نیز (همان‌طور که قپلا" هم اشاره 
کردیم ) » در همین دقایقی نمودار می‌شود » که 
از طبیعت و عوامل آن را رها می‌کند و به 
ردازی روی می‌آورد ۰ 

ظاهرا" اشتغال ذهنی کارگردان به سیر 
ماجراهای جیمزء بخشدار» و هولین‌کا او را از 
پیشروی در سیز یک اثر طبیعت‌گرایانه؛ باز 
داشته است , تا آن جا کهباعث ناهماهنگی 
بخش‌های مختلف فیلم با یکدیگر می‌شود و 
همین ضف , عامل نمایش رابطه انسان با 
طبیعت را به شکلی ابتدایی نگاه می‌دارد. 
این ناهماهنگی تا ان انداژه است که تاد 
بنیادی کوشش پسرعموی جیمز برای به‌اصطبل 
بردن اسب , با جمه‌ای از او ( که درابتدا از 
آن یاد کردیم) از نظر دور می‌ماند.اگر فیلم 
درحد نمایشی ستندگونه از زندگی جیمز» 
رایان» رابطه آنها با بچه‌ها در یک محیط 
طبیعی باقی می‌ماند» با اثری سروک داشتیم 
که سالگ ور دیدی که مدعی آن 
موفق می‌بود ( بهویژه آنکه سینمای" مات 
سابقه درخشانی در ستندسازی دارد) ؛ ولی 
در شکل کنوتی ۰۰۰۰ 


فیلم / شماره؛ شانزدهم /۳۷ 


۵ نقطه ضف ۱ 


از حهنم حیوانیت تا بهشت آنسانیت 


بازیگران 
قاجار » امیرخسرو صادقی » محمود ب 


کارگردان و نویسند* فیلمنامه : محمدرضا اعلامی ه مدیر فیلمبرداری: علیرضا زرین‌دست ه 
حسین پرورش, جواد گلپایقانی » جمشید آریا , محمد ابهری » منوچهر افسری » عباس 
پیزانته» آذیکت و و ند 


جواد گلپایگانی » موسیقی متن : 


بایک بیات ه محصول گا را فیم و یا - ۲۵ میلیمتری » رنقی . 


ای بظنونی 


یک رستوران تحت نظر قراز می‌گیرد » از طریق او؛ سازیان امتیت په ععض 


در با 
دیگری که احتمال می‌دهند در ارتباط با شخص اول است» شک می‌برد ۰ مظنون دوم در همان رستوران 
دستگیر میشود اما مظنون املی هنگام قرار کشته می‌شود . سازمان امنیت از هویت شخص دوم هیچ 


نمی‌داند .و بمدرکی نیز ندارد . 
مرگزی خواهند برد و در آنجا او را با دو 


برای اینکه:بتوانند از او اقرار بگیرند . می‌گویند که او را به سازمان 
رستش(که کشته شده) روبرو خواهند کرد تا همه چیز روشن 


شود . نقده ایتست که ظاهرا" اتومبیل حاعل متهم در بین راه خراب شود و دو تفر هعراه که یک راننده 
و یک مامور تحقیق و شکنجه‌گر سازمان امنیت هستند با او رفتاری دوستانه داشته باشند , تا در مدت 
توقف در شهری بین راه ؛ مامور تحقیق با نفوذ بر او بتواند هویت او را کشف کند . نقشه به‌هم 
می‌ریزد » زیرا همچنانکه مامور تحقیق متهم را تحت تاثیر قرار می‌دهد , خود نیز تحت تاثیر او واقغ 


می‌شود . 


انتخاب موضوع مناسب برای فیلمسازی که 
نمی‌خواهد از سوژه‌های کلیشه‌ای استفاده کند» 
کار مشکلی است؛ به‌ویژه اکنون که هنوز سیاست 
مدونی در زمینه* فیلسازی وجود ندارد ن 
است که"اعلامی" برای ساختن اولین فیلم 
بلند خود از یک رمان خارجي سوذ می‌جوید . 

" آنتونیوس ساماراکیس " --نویسنده» کتاب- 
با استفاده از روانشناسی و تاثیر متقابل رفتارها 
در عواطف و اندیشه* آدمی؛ همچنین جو 
سیاسی موجود یونان ؛ پایه و مايه“ اصلی کتاب 
را بر موضوعی بنا نهاده که بسیار در خور توجه 
است : دو فرد از دو جبهه“ مخالف در کنار هم 
قرار می‌گیرند , و هر یک با گذشته‌ای متفاوت » 
ته از روی عاطفه بلکه از طریق ماموریت و 
قرارداد با یکدیگر برخورد می‌کنند و هیچ‌یک 
ماهیت اصلی خود را بروز نمی‌دهند. این 
برخورد قراردادی و از پیش تعیین شده» در 
طی مراحل خود به برخوردی عاطفی و غریزی 
می‌انجامد . هر کلام و حرکت آنها اثری بر 
دیگری مي‌گذارد و سرانجام منجر به بروز رفتاری 
می‌شود که در ابتدا از آنها انتظار نمی‌رفت: 
یک مامور تحقیق و شکنجه » چنان تاشر می شود 
که تغییر چهره میدهد و از عامل ستم بودن به 
حامی مظلوم شدن می‌رسد.با آنکه موضوع از آن 
نویسنده‌ای غير اپرانی است» اما داوای 
ویزگیهاییست که تماشاگر آیرانی احساس بیگانگی 


۳ 
۷ لم وتاب پیای جهانشول دارد و 
گرکردان و توسنده از آجاد زمان و مکان 


شته‌اند . هر جا که مامور تحقیق 
و شکنجه‌ای باشد و در مقابل افراد ضدستم هم 
باشند , وقوع آن محتمل است . 

"اعلامی" با توجه به این نکات در القا* 
پیام جهان‌شمول و همهگیر فیلم به تماشاگر 
ایرانی و انطباق آن با ذهن آنان موفق است . 
وی توانسته است با بهره‌گیری از بیان تصویر 


۲۸ شماره" شانزدهم / فیلم 


مناسب و گاه بکر فضایی بیافریند که تماشاگر را 
کاملا" جلب و جذب کرده و تاثیر مناسب را 
پر وی بگذارد , 
فلاش بکهای فیلمء جزبی لازم و جدانا شدنی 
از فیلم است. در ابتدا رفتار مامور تحقیق و 
متهم تعجب‌آور می‌نماید » اما فلاش- 
بکها نان می‌دهد که رفتارها دقیقا" هماتی 
است که باید باشد. صحنه‌های گردش مامور 
و متهم در شهر چنان زنده و گیراست که 
تماشاگر اصل موضوع را گاه بفراموشی می‌سپارد و 
در بی‌خیالی و شادی آنان شریک می‌شود » و 
علاقمند می‌شود که گردش هرگز به‌پایان نرسد . 
همچنانکه هط ادف 


صحنه“ انی 
"مسافر" شریک می‌شود و همچون او برای فرار 


دچار وسوسه و تردید می‌شود. فیلمساز» با 
ایجاد فضای مناسب در بیان موضوع به چنین 
توفیقی دست یافته است . 

از دیگر لحظه‌های خوب و بکر فیلم » بیان 
تصویری یک واقعه از نگاه افراد متفاوت است . 
این نوع بیان, بخصوص در صحنه* رستوران و 
جریان دستگیری متهم , بسیار موثر و نمایان 

علاوه بر کار خوب گروه سازنده » نمی‌توان 
از بازیهای خوب بازیگران » بدویژه با 
پرورش و همچنین فیلمبرداری زرین‌دست به‌طور 
مشخص یاد نکرد - هرچند که زرین‌دست با 
وجود کوشش فراوان برای بی‌نام و نشان ماندن 
مکانها» در چند نقطه کنترل را از دست داده 
است که البته لطمه» چندانی محسوب نمی‌شود . 

از جمله محنه‌هایزایدفیلم که آنا بیشتر 
به‌شعار نزدیک کرده. صحنه‌های پایانی فیلم 
است ء بخصوص نطق مامور تحقیق . 

"نقطه* ضعف ", با همه" ضعف و قوتهایش, 
گامی به‌سوی سینمای خوب و سالم ایرانی 
است» . با این هشدار و اميد که اعلامی به 
ورطه* سقوط در جهنم فیلمفارسی نیفتد . 


ه فیلم نقطه ضعف نمونه؟ بسیار خوبی است 
برای آنکه بانیم , چگونه یک فیلمنامه خوب 
می‌تواند بر یک اثر سینمایی » ارزش‌گذار باشد . 
در واقع این امر بدان معنا نیست که ارزش کار 
فیلمساز را نفی کیم , و بخواهیم همه بار را 
بر دوش فیلمنامه بگذاریم . ولی وأقعیت نوشته 
"ساماراکیس" نشان می‌دهد که تنها یک داستان 


است. انتخاب این کتاب بعنوان 
سینمایی » از جاتب "اعلامی" نشان می‌دهد که 
وی از ابتدا هدف خود را درست انتخاب کرده 
است . چرا که کاستی‌ها و لغزشهایی را که همواره 
و در کار هر سینماگری (که معمولا" بیشتر از ضعف 
فیلنامه ناشی می‌شود) وجود دارد» در پس 
اجرای لحظه به لحظه نماهای نوشته شده و 
تحلیل شد فیلمنامه - رمان "ساماراکیس" 
ان می‌کند. در واقع "ساماراکیس" تمامی 
آن‌چه را که یک کارگردان باید در جهت پربار 
کردن و معنا بخشیدن به‌صورت ظاهری وقا 
فیلمش بیافریند, نکته به نکته در داستانش 
رعایت کرده و حتی در زمینه استفاده از 
انه‌های سینمایی برای نشان دادن تحول 
شخصیتها , دلهره» تعلیق» کاربرد دقیق هر 
واقعه کوچک و... هم تصویر ناب تحلیل 
شدای اراد کرده است. اگر می‌گوقيم تحلیل 
از آن جهت است که در یک فیلمنامه 
سول جز؛ از کار انجام تمی‌پذیرد . و در 
واقع خلاقیت و ذهنیت و قدرت تصویرپردازی 
کارگردان است که آنها را بوجود می‌آورد . 
بنابراین اگر نقدی قرار است نوشته شود » 
برای اینکه کار "اعلامی" به‌عنوان کارگردان 
بررسی شود , باید از جهات کلی و هدف و 
معنای نهفته شده در خط کلی قصه و شخصیتها 
چشم پوشید . چرا که این همه » نقطه نظر خاص 
فیلمنامه هستند و"اعلامی " نیز خود را شدیدا" 
به تبدیل جز* به جز“ آنها به‌تصاویر؛ متعهد 
دانسته است. و جدا از کتاب (جز درموردی که 
اضطرار حکم می‌کرده است ) کمتر تصویری از 
خود بر فیلمنامه افزوده و یا از آن کاسته است . 
در واقع نقطه نظر پر این قیلم » بايد 
بر تحلیل شیوه و بیان تکنیکی فیلم باشد واینکه 
این شیوه تا چه اندازه در بیان معنای نهفته در 
داستان و نیز ایجاد تعلیق و دلهره و انگیزش 
احساس پوچی از نظامی که "ساماراکیس" توصیف 
می‌کند , موفق بوده است . اجزاء فیلمنامه 
رمان "ساماراکیس" در کلیت چنان درهم تنیده 
شده‌اند که مانند چرخ دنده‌های ساعت » بیرون 
کشیدن کوچکترین آتها, نظم کلی داستان را 
بهم می‌ریزد. و این اولین وابزرگترین اشکالی 
است که اعلاني * دز زمینه تضویو کردن "تفه 
ضعف" با آن روبروست. کارگردان می‌خواهد 
همچون نویسنده, در بی‌هویت نشان دادن 
زمان و مکان اصرار ورزد. در این صورت ناچار 


شبیه 


یکی از اجزا* مهم » تصویر کردن فقر فرهنگی و 
اجتماعی شخصیتهای داستان است. چه مرد 
مسافر» چه بازجو و چه مربی » دچار این فقر 
(بیشتر فرهنگی )اند. در فیلم به فرهنگ 
اجتماعی سافر گرچه اشاره چندانی نمی‌شود ء 
ولی به‌خاطر اهمیتی که به سئولیت عاطفی او از 


۵ نقطه ضف -۲ 


تصویرهای مناسب. بر ای دات‌رمان آمادة کار 


طریق چند بار نشان دادن برخوردش با 
دخترش داده می‌شود» هدف او؛ کار او» و 
شخصیت او, شخصیتی مثبت» بااهمیت و 
یدهال می‌شود . يا به‌تعریفی دیگر, شخصیتی 
مبارز و الگو. 

چشمگیرترین نقطه* قوت داستان » بازگو 
کردن لحظه به لحظه* یک واقعه“ ساده است که 
در نهایت به یک فاجعه تبدیل می‌شود . حرکت 
ساده یک ماشین با سه نفر در جاده‌ای خارج از 
شهر» درحالی‌که پیش پا افتاده‌ترین کلمات را 
با یکدیگر رد و بدل می‌کتند, در نهایت تبدیل 
به‌نوعی فاجع انسانی می‌شود : حاکمیت نوعی 
روح حیوانی بر روابط جوامع دیکتاتوریدر نظم 
کلی داستان» قبلا" گفتیم » بخاطر 
اهمیتی که به این تکنیک داده شده , می‌بینیم 
که از گوچکترین حرکت و واقعه در جهت 
داستان کمک می‌گیرد . بعنوان مثال می‌توان در 
داستان از صحنه‌ای نام برد که پس از تظاهر به 
خرابی ماشین , یک افسر پلیس سر می‌رسد و با 
اصرار می‌خواهد که ماشین را معاینه کند. این 
واقعه که دو بار در داستان» در دو زمان مختلف 
توصیف می‌شود ۰ بار اول بسیار معمولی جلوه 
می‌کند . ولی بار دوم چون خواننده به درست 
بودن ماشین آگاهی دارد , وسیله‌ای برای تعلیق 
می‌شود . در فیلم » افسر پلیس تبدیل به شاگرد 
رأتنده یک تریلی می‌شود» که می‌خواهد ماشین 
را معاینه کند» و چون در آن لحظه تماشاگر نیز 
واقعا" فکر می‌کند که ماشین خراب شده و دوباره 
نیز تصویری از آن در فیلم نمی‌يابیم , جز یک 
حادثه بی‌معتی جلوه نمی‌کند که وجود یا عدم 
وجود آن در فیلم , هیچ‌گونه تفاوتی با هم 
ندارد . 

فیلم در مجموع از دقت در انتخاب نما و 

فیلمبرداری نسبتا" خوبی بهره 

می‌گیرد , و این مسئله چشم تماشاگر را در دیدن 


اشتباههای تدوین و یا نماهای بی‌دلیل و 
بی‌معنا تیزتر می‌کند . در صحنه‌ای از اوایل فیلم 
که بیننده شاهد حرکت ماشین در جاده است؛ 
پس از یک فصل بازگشت به گذشته , هنگامی که 
به زمان حال و حرکت ماشین در جاده 
برمی‌گردیم ۰ می‌بینیم که دوربین از روبروی 
ماشین در حال حرکت و از زاویه‌ای پایین 
اتومبیل را در نما دارد. با اضافه شدن گفتار 
مربی که بد و بیراه به ماشین جلویی که راهش را 
سد کرده» می‌گوید ؛ بنظر می‌رسد که دوربین 
در جای ماشینی قرار گرفته که مربی قصد دارد از 
آن جلو بزند, در نمای بعد که بلافاصله به یک 
تصویر عمومی بریده می‌شود ؛ می‌بینیم که ماشین 
سواری » تک و تنها , در طول جاده براهش ادامه 
می‌دهد . و در واقع چنین بنظر می‌رسد که اصلا" 
ماشین دیگری در کار تبوده است. و یا در 
صحنه‌ای دیگر که بازجو و سافر روی نیمکتی 
نشته‌اند تا مربی برایثان هتل دست و پا 
کند » بازجو پسرکی آدامس فروش را صدا می‌زند 
و از او چیزی می‌خرد و بلافاصه قبل از این‌که 
رک از کادر خارج شود: تصویر بعتمایی 
نزدیکتر از همان زاویه پریده می‌شود » که کاملا" 
بنظر می‌رسد که پسرک از تصویر ب‌یکباره غیب 
شده است . فیلم از آن جهت که در فضاهای 
متعددی گرفته شده , اکثرا" بخصوص در نماهای 
حرکت اتومبیل » تصاویر و مکانها با هم تفاوت 
دارند و با هم نمی‌خوانند (روشن است که این 
مسئله درمورد قسمتهایی است که یک واقعه 
پیوسته در صحنه جریان دارد و زمان شکسته 
نمی‌شود . یعنی پرش از یک صحنه به صحته 
دیگر نشان دهنده* ادامه واقعه , بلافاصله در 
همان زمان و همان مکان است. مثل صحنه 
خراب شدن ماشین و شروع حرکت پیاده سنفر , 
که می‌بینیم اولی در یک جاده خارج شهر انجام 
می‌کیرد. و دومی دریک خیابان نزدیک شهر با 


انبوه چراغهای شبیه خیابان. درحالی که در 
هر دو نما ء ماشین سواری متوقف در یک گوشه 
کادر قرار دارد). تکامل شخمیتها نیز در 
زمانی که رمان از تکگویی درونی (بخصوص 
درمورد بازجو) استفاده می‌کند. در فیلم 
نمی‌تواند براحتی انجام e‏ بازجو در 
صحنه‌های آخر فیلم , یکباره چهره عوض 
می‌کند سدر فاصله‌ای در حدود چند دقیقه» 
بی‌آن‌که این تحول شخصیت (در این معیاد) 
موجه جلوه کند. 
صحنهآرایی فیلم و انتخاب مکانهای 
فیلمبرداری, زمانی که از امکانات خود مکان 
استفاده می‌شود , خوب و آگاهانه است. اما 
بسحض اینکه یک فضا در جهت خواست 
کارگردان عامدا تغییر می‌کند و یا ساخته 
م‌شود ضعف محننرایی بچشم می‌خورد. در 
واقع در چنین کار دقیقی و چنین نوع برش 
زماتی که در فیلمتامه بکار رفته است 4 نظمی 
و حساب شده به تعام ازا حتی وایل 
تکررله رمحت ناهیک . هرشیئی کوچک 
و نیز بکارگیری درست یا قلطش می‌تواند 
امتیازی مثبت یا منفی در سونوشت فیلم باشد . 
به‌عتوان مثال در اتاق رئیس سازمان امنیت» 
این بی‌توجهی را در بکارگیری اشیا* مشاهده 
می‌کنیم . رگیس از طرفی آنقدر مهم است که 
چهار تلفن در اختیار دارد و از این چهار تلفن 
دو دستگاه آن چند شماره‌ای است . و آين بیانگر 
آنست که او در سطم بالایی از لحاظ مقام 
سازمانی قرار دارد . اما اشیاء دیگر روی میز در 
تناقض کامل با آن قرار می‌گیرد. وجود ماشین 
دوخت » کاغذ سوراخ کن » و حتی چسب تواری + 
حکایت از انجام کارهایی می‌کند که معمولا" در 
حد یک منشی جز؟ یا بایگان و یا حسابدار جز 
است» و در اتاق بیست و چند متری آدمی مثل 
رئیس سازمان نمی‌توان از این وسایل یافت . 
وجود بعضی وسایل و نشانه‌های سطحی نیز از 
اعتبار فیلم می‌کاهد. بویژه عکس رئیس 
معلکت» که برای اینکه معنای حکومت پلیسی - 
نظامی را داشته باشد, تصویر مردی است که 
لباس نظامی پوشیده و کلاه شاپوی مخصوص 
پلیس مخفی را به‌سر گذاشته, که در مجموع 
هیبتی تمسخرآمیز بوجود آمده است» و 
نمی‌تواند معنای مورد خواست کارگردان را 
بصورتی جدی , به‌تماشاگر اراکه دهد . 
در انتها باید خاطرنشان شود که مجموع 
همه این انتقادها بر فیلمی است که نشان - 
دهنده» اثری قابل اعتنا و بحث‌انگیز است» و 
ارزشهای تصویری بسیار نیز دارد . گرچه رمان 
ماده“ "ساماراکیس" ۶ کار را در بسیاری از 
موارد آسان کرده است» اما ارزش تصویری و 
بخصوص انتخاب بعضی کادرها و تصاویر خارج 
از محدوده داستان را نمی‌توان نادیده گرفت : 
اادد از تمهیدهای تصویری مانند 
دیزالو در صحنه انتظار بازجو و سافر در اتاق 
هل کان بجا و ورد آفت :و شین 
بعضی نماهابی که با استفاده از زاویه دوربین و 
اهمیت پیش‌زمینه و پس‌زمینه در خدمت محتوای 
داستان درمی‌آید. از آن جمله نماهایی که با 
استفاده از چراغ قرمز, تفنگ و سیم‌خاردار 
گرفته شده است تا نشانه‌ای بر سیستم پلیسی ت 
نظامی حکومت باشد . 
فیلم / شماره؛ شانزدهم /۳۹ 


۵ سامودایی و سک طلا-۱ 


عبور از موز سنت‌ها 


محصول ژاپن تاریخ نمایش از شبکه سراسری تلویزیون : ۶۳/۳/۲۰ 
یک سامورایی جوان قوانین ارتجاعی و خشک جاحه را زبریا گذاشته , خواهان ازدواج با دختر 
متطقه می‌شود . او برای رسیدن به خواستش به تتهاتی به کجاوه* دختر حاکم که ملازمان مسلح 
بسیاری آنرا همراهی‌می‌کنندحطه کرده , پس از کشتن محافظان دختر را می‌رباید . از آنجا که دختر نیز 
او را دوست دارد و تمی‌خواهد به‌تسمیم پدرش بامرد فروتم‌ندی که صاحب زن و فرزند دیز هست ۰ 
ازدواج کند , با سامورایی فرار می‌کند . این دو برای خارج شدن از منطقه تحت فرماندهی پدردختر » 
نیاز په پول دارند. هرچند که سنت‌های رایج بین سامورابی‌ها اجازه نمی دهد که آنها بهخاطر احتیاج 
به پول دست به شمشیر ببرند » با این حاله سامورایی جوان به خاطر نیاز شدید مالی اقدام باین‌کار 


,کند . اما به‌خاطر علاقه به‌محرومان هرآ نچه که بدست می‌آورد به‌آنها می‌بخشد . 


طول می‌انجامد » ولی سامورایی موفق به 


این‌کار دوسال به 


جع آوری اندوخته‌ای نمی‌شود. تا آنکه به‌یاری یک سامورابی 


دیگر که همچون او قوانین رازیرپا می‌گذارد + موفق می‌شود هعراه با همسرش ازمنطقه خارج شود . 


درزمینهه فیلمهاثی که قهرمانان آن 
سامورایی هستند , فیلم‌های قابل توجهی در 
سینمای زاپن ساخته شده است؛ که بی‌شک 
بهترینشان از آن "کوروساوا" فیلمساز بزرگ 
ژاپنی است . این آثار با مضامینی تقریبا" 
مشابه (کاراکترهاتی که موجودیت مشخص 
اجتماعی داشته و برعلیه ظلم مبارزه می‌کنند ) » 
همواره به‌خاطر دربرداشتن حوادث متعدد و در 
ضمن پرمخاطره» جذاب بوده‌اند. مبارزه با 
سنتهای ارتجاعی » زیربار ستم وزور نرفتن و در 
آخر کسب استقلال فردی و بعضا" اجتماعي ء 
هیگی تشکیل دهنده‌ی عناصری پرکشش برای 
جلب تماشاگر به حساب‌می‌آید . "سامورائی و سکه 
طلا" با آن مضمون یاد شده, به همراه 
پرداختهای تکنیکی حساب شده, اثریست قابل 
توجه» و بگونه‌ای از حوادث مختلف سرشار 
است که به مجموعه‌ای پرتحرک و گیرا بدل‌شده 
است . 

فیلم با یک صحنه‌ی دیدنی از مبارزه 
ساموراثی با نیروهای مسلح حاکم آغاز می‌شود ء 
صحنه‌هائی که معمولا" برای عرضه آنها (به 
خصوص در آثار کوروساوا ) ابتدا* زمینه‌چینی 
شده. سپس به عنوان نقطه اوج بنمایش 
درمی‌آیند . از این‌پس؛ فیلم در همین سطم از 
کثش باقی می‌ماند» چرا که به فراخور فراز و 
نشیب‌های داستان ؛ مجددا" شاهد محنه‌هائی 
از این دست هستیم , که از آن جمله می‌شود 
به‌صحنه‌ی مسابقه دو ساموراتی و محنهی بایانی 
فیلم اشاره داشت . شخصیت‌پردازی‌ها نیز بر 
اساس همین رخدادها شکل میگیرد . در نماهای 
اولیه صرفا " با یک سامورائی شورشی روبرو 
هستیم » درحالیکه به‌توالی حوادث ساموراثی 
شخصیت اصلی خود را نمایان می‌سازد . 
شخصیتی که برحق طلبی آگاهانهو انسانی‌استوار 
است . شخصیت‌های دیگر نیز برای آشکار شدن 

چهره حقیقی‌شان همین روال را دارند . 

علیرغم پرخشونت بودن رویدادها » فیلم 
درمجموع بافتو پرداختی لطیف ومنطبق بر 
محور اصلی داستان که همانا موضوعی عاطفی و 
احسانی موه یار صندههای آغار و بایان 
فیلم در این‌مورد نمونه‌های مشخصی هستند . 
جدا از این صحنه‌ها » برخورددهای‌شخصیت‌های 
اصلی نیز با قوانین خشکو سنتهای ارتجاعی 


۰ شماره" شانزدهم / فیلم 


که کاو ابی ری ار و بو انها تة او 
همین‌قاعده پیروی می‌کند . آنها با چنان‌ظرافت 
و لطافتی ان قواعد و قوئین پرملایت را در 
هم می‌شکنند, که فیلم مطو از لحظات دلنشین 
RE‏ کون[ کدی د لها 
که سامورایی به همراه کودکی مشفول ماهیگیری 
انت در این هنگام دو طایفه در حاشیه 
رودخانه بدلیل پایبندی خامي که نسبت به 
سنتها دارند, به ستیز با یکدیگر می‌پردازند . 
سامورائی ماهیگیری را رها کرده به سراغ آنها 
رفته با جدالی دو جانبه آنها را از هم جدا 
کرده فراری میدهد و دوباره به ماهیگیری 
باز میگردد , در مجموع قیلم با لحنی امیدوار 
کتنده راستایی انسانی را بنما یش می‌گذارد . در 
صحنهی پایانی »يعد از آن جنگ و گریزتم شاتی » 
سامورایی زن را بریشت گرفته بسوی جنگلی که 
در افق قرار دارد میرود . شعاع‌های خورشید 
از پس جنگل » جهانی تورا نوید میدهد. 


سامورایی و سک طلا-۲ 


برخوردی خام با بك موضوع جدی 


ایشی کاوا "۰ استاد شمتبرزنی» "اوتابی 


" - دختر حاکم -را که نایل به ازدواج با 


شحنیلی نیست» قراز می‌دهد. و پس از ان با او ازدواج می‌کند ی E NE‏ 
جاسوسان حاکم به‌دنبال آنها هند . آتها پس از طی ماجراهای بسیار » زمانی که می‌خواهند ازمرز 
بگذرند » شتاسایی می‌شوند » ولی به‌کعک یک سامورایی دیگر: چان سالم به‌در می‌برند 


فیلم "سامورایی و سکه طلا" با موضوعی که 
برگزیده است» می‌توانست فیلمی ارزشمند 
باشد . قرار دختر حاکم با سامورایی » گرفتاری 
آنها در فقر و نداری » و پیگرد دائمی جاسوسان 
حاکم , محور جالبی برای پرداخت فیلم است . 
به‌علاوه سامورایی‌هایی که در فیلم می‌بینیم ؛ 
برای گذران زندگی حاضر به‌قبول کارهای پست و 
بی‌قدار, مانند شرکت در سابقه, مزدوری 
برای دیگران و کار طاقت‌فرسای بدنی شده‌اند . 
و همه اینها توجه را بهیک چیز جلب می‌کند : 
"سکه طلا" 

در فیلم » آنچه ایشی‌کاوا به‌دنبال آنست, 


سکهه طلا است. اما این » تشها نیاز او تیست: 
مردم فقیری که همسایه او هستند » چنان دجاز 
تنگدستی هستند که مرتکب دزدی هم می‌شوند . 
مزدوران آدمکش هم بخاطر چند سک کل آدم 
می‌کشند . 
گفتیم که فیلم ظاهرا" در پی برخوردي 
اجنعاعی با قضی "ایشی‌کاوا" و "اوتایی* 
است . آما نمی‌تواند این برخورد را به‌درستی 
سازمان بدهد» و آن را بنسامان بوساند.. کته 
از پایان فیلم که قراردادی و ساختگی است و 
بعدا " بهآن اشاره خواهد شد , فیلم پر از نقاط 
تاریک و گنگ است . 


شخمیتی نظیر "کنجورو" را از نیمه 
دوم وارد ماجرا می‌کند » که حالتی مرموز به‌فیلم 


می‌دهد . اما اینکه جایگاه او در باز شدن گرد" 
فیلم در کجاست» روشن نیست . او محل پنهان 
شدن "ایشی‌کاوا" و زنش را به‌جاسوسان بحاکم 


خبر می‌دهد , اما از سوی دیگر» از فرماندار پول 
می‌گیرد که پست باذرسی را بهم بریزد , تا آنها 
(اوتایی و ایشی‌کاوا | از مرز بگذرند. چرا؟ 
6 پلان فیلم » "کنجورو" به 'ایشی اوا“ 
می‌گوید » ما هیچوقت برخورد خصانه باهم 
نداشتیم . در پایان فیلم هم نتیجه‌گیری 
اخلاقی از دهان او درمی‌آید و با اشارة؛ 
بلاق "ایشی‌کاوا" و "وتایی " میت مههمء 
سرگرداتی و دربد ری خود را پیش می‌کشد . جرا 
"کنجورو" چنین علاقه‌ای نسبت به"آیشی کاو" 
پیدا کرده است؟ چنین شخصی که به‌هیچ چیز 
جز کشتن و پول گرفتن فکر نمی‌کند» چگونه 
تحت تا#ثیر شخصیت "ایشی‌کاوا" . قرار 
می‌گیرد؟ 

وجود قرباندار هم در ۳ سوال برانگیز 

" علاقه دارد؟ 

چرا او را می‌خواهد. ملازم خود بکند؟ چرا از 
نظر فیلم » فرماندار بهتر از پدر اوتایی است؟ 
بیننده چه از او دیده‌است » که باور کند او مثل 
پدر اوتایی نیست؟ چرا فرماتدار می‌خواهد 
را جور کند؟ آیا او با 
پدر "اوتایی " دشمنی دارد؟ 

در مورد برخورد‌های "ایشی کاوا " با مردم 
فقیر و زندگی او درمیان آنها هم فیلم در پی 
روشن کردن چیزی نیست , جز آنکه در پایان » 
وقتی فرماندار او را به‌خدمت خود برمی‌گزیند » 
آنها او را همچون قهرمان و ناجی می‌پرستند . 
در مدتی که "ایشی‌کاوا " در میان مردم زندگی 
می‌کند ( بخش اعظم فیلم مربوط به همین 
موضوع است) , قاعدتا" باید تغییری در 
روحیه* "ایشی‌کاوا" رخ بدهد» یا حداقل 
او به یک نتیجه" اخلاتی یا اجتماعی برسد 
(نظیر آنچه برخی قهرمانان فیلم "هفت 
سامورایی " بدان رسیدند) . باتوجه به اینکه 


"ایشی‌کوا" یک تنه با نگهبانان و ماموران 
حاکم درگیر شده بود » می‌بسایست. دربرخورد 


فرماندار دیگری درآید ا حتي یکبار 
هم شک کند که مبادا فرماندار» پگ بلایی 
به سراو بيآ ورد . 

دراین ميان آنچه به‌نظر نگارنده می‌رسد 
این است که همه (مردم فقیر, فرماندار» 
چاسوسان ‏ مزدوران آدمکش, "اوتایی" و 
"ایشی‌کاوا" ) دارند درکنار هم زندگی می‌کنند 
وکاری به کار هم ندارند » و اینجا یک اتفاق, 
خارج از مدار معمول اتفاق افتاده است که آنهم 
به سرانجام خواهد رسید . همچنان که این‌طور 
هم می‌شود . با آن‌که جاسوسان حاکم محل 
"ایشی‌کاوا" و "اوتایی " را کشف می‌کنند و آنها 
را می‌شناسند» آمدن "کنجو رو" » ورق را بر 
می‌کرداند و آندو از مرز عبور می‌کنند , آدمهاي 
بدکشته می‌شوند و نه "ایشی‌کاوا" و "اوتایی * 
صدمه‌ای کاری می‌بینند , و نه از دیا" " کنجورو» 
خون می‌آید . 


نبرد ددیای ژاپن 


تصوبری نسبتاً گو با 
از بك‌نبرد واقعی 


کارگردان: سئی‌جی مارایوما ۰ فیلمبردار: هیروشی مورای ه موسیقی متن : ماساروساتوه 


بازیگران : توشیرومیفو 


ارتش تزاری روسیه در زمان نیکلای دوم که 


» یوزوگایاما » تاتسویا ناکادایی ه محصول کمپانی توهو ؛ ژاپن . 


برای سرکوبی "باکسر "ها به چین رفته بود ؛ بعد از 


استقرار در آنجا از جانب منچوری شروع به تهدیدهای توسع‌طلبانه و تعرض به‌خاک ژاپن کرد . ژاین 
درصدد مقابله برآمد , و تبرد سرنوشت‌ساز دربائی ژاپن بین ناوگان این دو کشور در ۱۹۰۴ به پیروزی 


ژاپن انجامید . 


کشکش ژاپن و روسیه برای تسلط بر 
منچوری » در پایان قرن نوزدهم از نکات مهم 
تاریخ این دو کشو راست . حتی آمروز» مجاورت 
دو کثور در قلمرو جزایر اقیانوس آرام » سائل 
تهدیدآمیزی دربر دارد. نبرد ناوگان دربایی 
ژاپن با ناوگان بالتیک ارتش تزار نیکلای دوم 
در ۰۱۹۰۴ یکی از موارد برجسته کشمکش‌های 
یاد شده است» که در فیلم برد دریای ژاپن » 
تصویر نسبتا" گویایی از وقایع تاریخ نظامی آن 
کشور بر پرده می‌آید» ضمن این‌که اهداف 
تبلیغاتی نظامی - سیاسی آن برای فیلمساز ؛ 
انگیزه اصلی است. 

واقعمنگاری تاریخ نظامی و جنگهای بزرگ 
جهان از موضوعهایی بوده است که پس از جنگ 
جهانی اول» فیلسازان دنیا به آن روی 
آورده‌اند. پرداخت‌های حماسی و تبلیفی 
این‌گونه فیلمها باعث کلیشه‌ای شدن دستمایه‌های 
"ینای جنگ" شده: است, با این سال, 
تنوع در طوز بیان سینمایی ابیگونهرویدا دا 
تنها عنصر تعیین کننده ارزش قیلم است. 

فیلم کلا" در بیان موفق است. صرفنظر 
از گفتار خسته کننده* راوی که در برخی از 
صحنه مشخصا" از هیجان فیلم می‌کاهد , محور 
عمده» قیلمنامه بر شخصیت‌پردازی آدمیرال 
توگو (توشیرومیفونه) استوار است» و سعي 

ز در این است که شخصیت چند یعدی یک 
فرمانده* خدمتگذار و وطن‌دوست را در روند 
رهبری یک جنگ عرفه کند. ابعاد تی او 
(ضمن کلیثه‌ای بزدن) مجموعه‌ای است از 
ایمان» شجاعت» منطق در تصمیم‌گیری» اتکا 
بەنفس» وطن‌دوستی و احساس سئولیت. 
کاربرد این ابعاد, هدف فیلساز را در بیان 
علتهای پیروزی یک جنگ دئوار, آسان 
می‌بازد. آیبان توگو په افراد» و ته صرفا" 
سلاح» در کل فیلم توسعه می‌یابد (او بطور 


موکد می‌گوید که سلاح به‌اندازه آدمهای پشت 
سلاح موثر نیست ) ضمن این‌که محاسیات و منطق 
نظامی او در بکارگیری صحیح از سلاح نیز 
به موازات ایمان او به افرآد. تعمیم پیدا 
می‌کند. به رغم نمادهای مشخصی مانند 
خودکشی دسته‌جمعی ژاپنی‌ها در آستانهه 
اسارت؛ تهور ژاپنی‌ها , سرود ملی» و انضباط 
خاص ژاپنی‌ها , دید حماسی این فیلم خالی از 
ات گویی‌ها و مبالغهه سایر فیلم‌های جنگی 
ژاپن است . 


ان ژاپنی و تعدد داوطلبان برای رساتدن 


اطلاعات به مجرای صحیح آن). افراد و 
فرماندهان دشمن» مانند اکثر فیلمهای جنگی 
امریکایی و اروپایی» پرداختی کلیشه‌ای دارد 
(انگار که فرماتدهان روسی » کاری جز دود 
کردن سیگار برگ یا نوشیدن ودک ندارند]. 
نبرد نهایی توپخانه‌های دو ناوگان در دریای 
ژاپن» پرداخت خوبی دارد و آرایش صحنه‌های 
نگی در آن رعایت شده است. در انتهای 
» صحنه* زیباین وجود دارد که نمایانگر 
احترام یک ملت نسبت به یک فرمانده قهرمان 


و مردمی » همچون " آدمیرال توکو" است 
بازی توشیرومیفونه القاءگر چنین ویژگیهایی 
هست . 

در یک جمع‌بندی» "نبرد دریای ژاپن 


تصویر نسبتا" گویائی از یک نبرد واقعی است» 
که برغم دارا بودن جنبه‌های تبلیغی‌اش, بدل 


فیلم / شماره“ شانزدهم /۴۱ 


۵ رشه در خون 


گارگردان : سیروس الوند + قیلمتاده: 


محمد دیپیمی 


کار درد درست کلیشه‌ها 


ه فیلمبردار : رضا بانگی ه تدوین : رضا 


میرلوحی ۰ موسیقی متن : بابک پیات ه تهیه کننده: امیر توسل ه بازیگران : فرامرز قریبیان + آکیر 
زنجانپور » حمید طاعتی » زکریا هاشمی » نعمت‌الله گرجی + جهانگیر الماسی - ۳۵ میلیمتری » رنگی . 


در پاییز سال ۱۳۴۲ در یکی از شهرهای شمال ایران » جوانی به‌نام "رسول " که عليه رژیم 
فعالیت می‌کند , در یک درگیری با ماموران امتیتی رخمی می‌شود و بمجنگل می‌گریزد . در جنگل » با 


پیرمرد هزم شکنی به‌نام "شیرعلی " آشنا می‌شود . شیرعلی یه او کمک می‌کند و به‌تدر. 


آنها بهوجود می‌آید. او که کلبه‌اشی 
عبراه یا وسول وی مقضدی که او دارده 
می‌شود , اما رسول فرار می‌کند . 


"ريشه در خون ", تا امروز, بهترین فیلم 
سیروس الوند است . الوند سینما را با نقد فیلم 
آغاز کرد , بزودی به فیلمنامه نوشتن برای 
ینمای فارسی پردا 


آمد و سد راهش شد حالاء با "ريشه در خون "» 
او نثان می‌دهد که مایه‌های لازم را دارد که 
باید پرورده شود . 

"ريشه در خون", هر چند که یک فیلم 
واقع‌گراست اما سرشار از استعاره‌هائیست که بجا 
و خوب استفاده شده است. این استعاره‌ها » 
هم در فیلمنامه, و هم در کار الوند» با 
استحکام پرداخت شده و در جای خود قرار 
دارد . هر چند که بسیاری از این استعاره‌ها , 
و کل" بیان تصویری فیلم » عموما" از کلیشه‌ها 


یج ٠‏ الفتی ين 


در معرض ویران شدن بهوسیله* بولدوزرهای ادار" راه آست . 
می‌گریزد : 


در یک درگیری با مانوران؛ هیرعلی کفته 


سود جسته؛ اما کاربرد درست همین کلیش‌ها ؛ 
و پرداخت محکم آنها , ارزشمند است . 
در ورای داستان فیلم » مفهوم ثانوی 
هجوم ضد ارزشهای ره‌آورد بیگانه برای درهم 
کوبیدن ارزشهای جامعه, نهفته است. 
"شیرعلی " و آنچه به او تعلق دارد , محمل این 
مفهوم است. بولدوزری که در جنگل بهراه 
می‌افتد تا راه را برای احداث جاده باز کند» 
و در سر راهش کلبه شیرعلی را درهم بکوبد» 
با تصویرهای گویایش» بخوبی این مفهوم را 
القا می‌کند . پیشتر که برویم » بولدوزر می‌تواند 
کنایه از نولوژی ویرانگر ارزشهای 
قلمداد شود . بومیانی که قاطرشان را فروخته‌اند 
و کامیون خریده‌انند , و کسانی که جذب راهسازی 
شده‌اند؛ نیز» معنای بلعیده شدن آنها (و 
قشرهایی از جامعه) توسط این ضد ارزشها را 


بخوبی نشان می‌دهد . 

مفهوم دیگری که در پس داستان قرار 
دارد» نمایش انتقال میراث سنتهای زیستی 
و میارزاتی از نسل کهنه به نسل نو است. 
شیرعلی » (اکبر زنجانپور) که مبارزات میرزا 
کوچکخان را ب‌خاطر می‌آورد. و پدرش از 
همرزمان میرزا بوده» اکنون پس از سالها » در 
برخورد با رسول (فرامرز قریبیان) آتش 
خفته‌اش زبانه می‌کشد و تفنگ سر پر پدرش را 
از صندوق بیرون می‌آورد. او» ابزار مبارزه 
(تفنگ کهنه - سنتها ) را در اختیار دارد اما 
توان به‌کار بردن آن را از دست داده است . 

رش بهخطا می‌رود. ولی رسول که با کلت 

نمی‌تواند مامور آمنیتی (حمید طاعتی ) را هدف 
قرار دهد, نخستین تیرش با سرپر» به 
هدف می‌نشیند. شیرعلی با دیدن توانایی 
رسول در کاربردن تفنگ» با آسودگی جان 
می‌دهد . دست به دست شدن تفنگ میان 
شیرعلی و رسول » در یک نمای درشت » هر چند 
که (گفته شد ) کلیشه‌ای است , اما مفهوم انتقال 
ستتها را القا می‌کند. همچنانکه یک نمای 
درشت از دست شیرعلی و رسول که یکدیگر را 
می‌فشارند » و در زمینه" آن آتش شعله می‌کشد » 
کارآیی اتحاد میان ابزار مبارزه و نیروی مبارزه 
راء منتقل می‌کند. نمای پایانی فیلم , که 
دماغه» قایق و تفنگ تکیه داده شده به آن را 
نشان می‌دهد » درحالی که قایق سینة آبها 
مي‌شکافد و به‌پیش می‌رود » بر این مفهوم فیلم + 
تاکید بیشتری می‌کند . 

شخصیت‌سازی الوند» دارای قوت و 
ضفهایی است. او در مورد شیرعلی بسیار 
موفق, و در مورد رسول, ناموفق است . در 
نخستین نماهای مربوط به شیرعلی , با انتخاب 
نوع و رنگ تضویر, و عملی که شیرعلی انجام 
می‌دهد. (وضو گرفتن و نماز خواندن ) , شخصیت 
او که آمیزه‌ای از اعتقاداتش, و گونه‌ای رمز و 
راز است, یه‌خوبی زمینه چینی می‌شود . او 
دارای نوعي سادگی بدوی و در پیوند باطبیعت 
است که در یک جمله و چند حرکت» آن را 
بروز می‌دهد :. گذرانش» در ارتباط با طبیعت 
است ؛ مقاومت او در برخورد با مهاجمان» او 
را مردی سرسخت دشان می دهد ؛ وقتی که یکی 
از اهالی روستا در مقابل بقالی از او حالش را 
می‌پرسد , می‌گوید که "هر دومان خوبیم 
(منظورش, خودش و قاطرش است) ؛ پس از 
اولین دستبرد رسول به کلبه» شیرعلی , هنگامی 
که شیرعلی با دیدن جای خالی لباسش بر 
روی دیوار متوجه حضور غرییهای می‌شود ب 
نخستین حرکتش, دویدن سریع به‌سوی طویله 
برای آگاه شدن از وضع قاطر و بزش است؛ 
در یک نمای درشت و موکد از شکستن هیزم 
توسط شیرعلی. و موفقیت‌آمیز بودن تولید 
ذغال در جلوی کوره » تواتایی او در کنار آمدن 
با طبیعت یخوبی نمایان می‌ود. اما مچ 
شیرعلی با خاوری (زکریا هاشمی ) و 
رسول » بهویژه بار اول » زاگد و جا نیفتاده است 
و بهتر بود تمهید دیگری برایش فکر می‌شد . 

شیرعلی » با شناسنامه‌ترین شخصیت فیلم 
است اما رسول» ناشناس باقی می‌ماند. از او» 
هیچ نمی‌دانیم . در آغاز فیلم » می‌بینیم از 
خاتهای بیرون می‌آید که نمی‌دانیم خانه 


خودش است یا نه. پیر مردی را در ایوان خانه 
می‌بينیم که نمی‌دانیم پدرش است یا نه. از 
کجا آمده و پسزمینه‌اش چیست؟ آنچه از او 
می‌شنویم , چند جمله" شعارگوئه و کلی است. 
او را فردی می‌بینیم که (با بازی قریبیان) 
آدمی‌ست کم‌طاقت , که ب‌هنگام مرگ . حجت 
(جهانگیر الماسی) و شیرعلی» بجای به 
انجام رساندن کوشش آنها, اشک می‌ریزد و 
وقت تلف می‌کند. رابطه* او با شیرعلی نیز» 
به دلیل همین ضفها. دچار ستی در 
پرداخت می‌شود . همراهی آنها » باید به‌طور 
حسی » به تماثاگر القا شود » اما در جایی از 
فیلم » سرانجام رسول ناچار مي‌شود خطاب به 
شیرعلی توضیح دهد که: "دلهایمان یکی 
است". برخلاف رسول » حجت که حضور کمتری 
هم در فیلم دارد» بیشتر آشنا است . خانه او 
را می‌بينيم » مادرش را که در حال نماز خواندن 
است , و نگاه مهربان او را به مادرش. حرفهایش 
هم , هرچند که شعاری است» شخصیت او را 
توضیح می‌دهد ر 

همچنین خاوری » هرچند که پسزمینه‌های او 
را هم نمی‌دانیم » بهدلیل جای درستی که در 


۵ حمله به شهر کوهتانی 


کارگردان 


: چانگ فنگ با * محصول چين مدات تمایش: ٩0‏ دقیقه + 
شبکه؟ اول جات مااي یران : جمعه ۰۶۳/۵/۵ 

ژاپنی‌ها در پاییز ۱۹۴۳ حطه‌ای را به‌تلعه"یأشان " در شرق چین تدارک می بي 
"چیانگ" که نزدیک به قلعه است . پایگاه نظامی راه 


فیلم دارد, بخوبی نماینده* افرادیست که 
سرانجام » خود را از برزخ و سردرگمی نجات 
می‌دهتد و راه درست را می‌یابند . هرچند که 
دست به‌عملی نمی‌زنند » اما خاموش و جانبدار» 
از همدستی با مهاجمان پرهیز می‌کنند .آخرین 
جمله‌های 
کلبه‌اش, با توجه به زمینه‌ای که 7 1 


هه زان ریت ارو کارا ا 
برخورد درستی ندارد - برغم آن‌که چنین 


مواردی» چندان پیچیده نیست. از دیگر 
شخمیتهای قابل اشاره" فیلم ؛ مامور امنیتی 
است که بنا بر سنت پس از انقلاب, سیاهی 
محض است و او را فقط به‌هنگام کار می‌بینیم ۰ 


چند نکته را هم , به‌طور مونتاژ نشده و گذرا 
مورد اشار. ار مه 

- در آغاز فیلم » بر زمان و مکان (۱۳۴۳ 
شمسی » شمال ایران) تاکید می‌شود. اما 
حوادثی مانند تظاهرات و درگیریهایی که در 


فیلمی ناموفق 


ریخ نمایش از 


و در 
می‌اندازند . افراد لغگر هشتم چين در گوشه و 


کنار دهکده"سنگ سبز" که در مجاورت شهر" چیانک " است » مستقر می‌شوند و قصد نفوذ و غلیه بر 


دشمن را دارند 
موفق هم می‌شوند . 
جنگ انگیزه نمایش این دسته 
است . از اینگونه فیلم‌ها کم نبوده و نیست. 
طوری که شاید هیچوقت کم نیاید . 

ژاپنی‌ها در این فیلم بد هستند و چینی‌ها 
خوب . در فیلم دیگری و با طرح قصه دیگرتری 
ژاپتی‌ها می‌توانند خوب باشند و کره‌ای‌ها بد. 
و همین‌طور در فیلم دیگری... سلسله‌ای که 
انتها ندارد . اینکه کدام خوب‌اند و یا کدام 
بد, حرف فیلم نیست. طرح دعوا و چگونگی 
شکل گرفتن مشکلات و باز کردن آن و گرم بودن 
و یا نبودن فیلم است که می‌تواند شاید آدمی را 
قانع کند که فیلم راست می‌گوید یا نه. و 
خلاصه , چگونگی گفتن می‌تواند آنقدر نیرومند 
باشد تا فیلم حرف خود را به کرسی بنشاند . 


فیلم‌ها 


بخصوص از عمده ضعف‌های آن است . این فیلم 
تفاوت چندانی با ف ای ندارد که در آنهً 


فرشته می‌نمایاند . بی‌آنکه قدمی پیشتر بردارد . 
بنظر می‌رسد که فیلم سفارشی ساخته شده و 
کارکردی تبلیغاتی برای زمانی خاص و مکانی 


. از مین بردن انمار مهعات , مهمترین هدف آنا در این ماموریت است که 


سرانجام 


خاص داشته است . حقه‌های دشمن بسادگی نقش 
بر آب مي‌شود و شگردهای دوست ‏ کارساز از 
آب درمی‌آید . 

فیلم چون بسیار یکجانبه با قضیه جنگ و 
دوست و دشمن/ برخورد کرده است» لذا چیزی 
را بما یاد نمی‌دهد . نمونه‌ای می‌آوریم : 

فرمانده» دسته" عملیات چینی‌ها و معاون و 
وردست‌شان به شهر"چیانگ" وارد می‌شوند و 
قرار است ضمن برآوردی از محل» چند دوست 
را در آنجا . آنها مدام از زیر چشم به 
اطراف دوربین و گاهی خود دوربین نگاه 
می‌کنند و آنطور م‌نمایانند که دارند چیزی را 
از 


ا ۳ ببیند و طرف دعوایی لااقل در آن 
صحنه‌ها وجود_ندارد , در نتیجه. 
بسیار کمیک از آب درآمده و ما شاهدیم که دو 
سه نفو چینی از این گوشه به آن گوشه می‌روند و 
علامت می‌دهند و زیرچشمی شخص و یا 
اشخاص ثالثی را می‌پایند و بیننده که از فعل و 
انفعالات و سر و ته قضیه خبر دارد» حرکات 
,آنها را که تعقیب می‌کند به‌هیج‌جا نمی‌رسد , جز 
آنکه مجموعه صحنه‌ها را مسخره بیانگارد . 
و در آخر, فیلم اگر حرفی داشته باشد , در 
پس اینگونه بازیها و صحنه رانی‌ها گم می‌شود . 


فیلم می‌بینیم ؛ یهنظر نمی‌آید که در آن تاریخ 
و آن متطقه» ثبت شده باشد , 

- نمایی از پای چکمه‌پوش نظامیان ؛ و قطع 
آن به‌تصویری که در زمینهاش رسول سوار بر 
موتور است و از جلوی تصویر » پرندگان » هراسان 
پرواز می‌کنند ؛ در ایجاد فضا و به‌عنوان یک 
هشدار, موفق است. 

- یک نمای متوسط از مامور امنیتی دوم که 
سوار بر جیپ در حال حرکت, با بلندگو به 
رسول و حجت اخطار می‌کند , به‌نظر می‌رسد که 
در اتومبیل ایستاده که آن را نکان داده‌اند» 
گرفته شده است. 

- در حالی که وسول و حجت» در آغاز 
فیلم , در کشتارگاه محاصره شده‌اند (و این را 
مامور امنیتی دوم ذر بلندگو می‌گوید ) » رسول 
بها سائی از پنجره کثتارگاه به پایین می پرد و 
مسافتی حدود صد متر را بدون تهدید ژاندارمها 
می‌پیماید و به‌جنگل می‌زند 

رکد از وود وسول به خگل» ا هاکافی 
که ماموران برای تعقیب او اقدام می‌کنند » زمان 
گم می‌شود . نمی‌دانیم چند روز گذشته و چرا 
تعقیب » زودتر آغاز نشده است - درحالی که 
به‌قاعده, در چنین مواردی» سرعت عمل برای 
جلوگیری از دور شدن متهم از منطقه, یک اصل 
بوده است . 

در پایان فیلم ء هنگامی‌که شیرعلی و 
رسول درحال فرار هستند , با دیدن ژاندارمها 
در جاده» سیرشان را عوض می‌کنند و بجایی 
می‌رسند که نزدیک مرداب و محل قرار گرفتن 
درحالی که به‌نظر می‌رسد آنها 
می‌بایست از ابتدا به همان سوحرکت می‌کردند . 

- پس از دستگیری رسول در کلبه» جنگلی و 
بیرون آمدن آنها از کلبه» دوربین از پشت یک 
صخره بالا می‌آید و در یک نمای متحرک » آنها 
را در کادر می‌گیرد . با توجه به این‌که می‌دانیم 
شیرعلی در راه است» این نما , تقطه نظر 
شیرعلی بهنظر می‌رسد و تماشاکز را بفاشتباه 
می‌اندازد . 


قایق است 


کار رضا" بانکی » در خور توجه و گیراست 
کادرهای فیلم و حرکتهای دوربین ۰ زیبا و 
بی‌لغزش است . بانکی نشان می‌دهد که تاکنون » 
ارزش کارش ناشناخته بوده است . موسیقی بابک 
بیات نیز شنیدنی و در خور تصویرهاست . اما 
سهم مهمی از گیرایی و رواتی فیلم » از آن 
مونتاژ خوب رضا میرلوحی است. قطع‌ها و 
تاکیدهای او, بجا و حساب شده است . تنها 
لغزشی که در یک بار تماشای فیلم بعخاطر 
می‌آوریم » نخستین نمایی است که صادق (مجیز 
علیزاده) را در ایوان خانه نشان می‌دهد که 
منتظر رسول است (در اوایل فیلم ) . وجود این 
نما در لابلای دو تما از میدانگاه شهر که صحته* 
درگیری است و از بالا گرفته شده , و مسیر نگاه 
صادق , این اشتباه را ایجاد می‌کند که گویا او 
در خانه‌ای مشرف بر میدان » به آن صحته تگاه 
می‌کند » اما بعد متوجه می‌شویم که آن خانه» در 
جای د یگریست . 

"ریشه در خون ", با همه" قوت و ضعفها » و 
کلیشه‌های خوش ساختش, به‌دلیل محو کردن 
تصویری که الوند با فیلمهای گذشتها ش در ذهن 
جوینده ساخته , فیلم غافلگیرکنندهایست . 


فیلم / شماره شانزدهم /۴۳ 


Hirak Raja Deshe/The Kingdom of Diamonds/ln the Land of King Hirak 


ھ سر زمين الماس-۱ 


فیامی نه در حد نام «رای» 


کارگردان » نویسنده فیلمنامه و سازنده موسیقی : ساتیاجیت‌رایه فیلمبردار: 
ن : رابی‌گوشا ١‏ تاپان چاترجی ء اپال دات ه رنگی + ۲۵میلیمتری » محصول ٩۷٩‏ ۱هندوستان ۰ 


سومندوروی + 


نما یش از شبکه اول سیمای جمپوری اسلا می ایران : جمعه ۶۳/۴/۲٩‏ 


دو یدبا یه سرزمین الماس که زیرسلطه* "هیراک‌شاه " قرار دارد» دعوت می‌شوند . آنبا 


"ساتیا جیت‌رای" در فیلمهایش به‌سائل 
مختلفی از جمله زندگی مردم فقیر در روستا و 
در شهر» مشکلات جوامع شهری» استعمار 
انگلستان» تضاد بین کهنه و نو در جامعه 
هند» و نیز رویدادهای تاریخی‌می‌پردازد. 
در کنار همه‌اينها, از یک سو نگاه نقادانه 
"رای" تسبت به موضوع؛ و از سوی دیگر سبک 
واقع گرایانده پيشترآنارش» مشخصهه کارهای 
اوست . تبلط "رای" به زبان سینما و از سوی 
دیگر آشنایی عمیق او با فرهنگ هندوستان , 
مایه‌های بسیاری برای تجربه دراختیار او قرار 
داده است ۰ "رای " اگرچه‌واقع‌گر است » ولی در 
پرداخت موضوع» دست خود راء از طریق 
گزینش شیوه" بیانی متفاوت» نبسته است .از 
این‌رو, هم‌توجه به سیتمای نثورئالیسم و هم 
تجربه» کارهای فانتزی , موزیکال و افسانه‌ای 
را می‌توان در کارنامه؛ او دید . 

فیلم "سرزمین الماس" از رده؛ فیلم‌های 
موزیکال - فانتزی "ساتیاجیت‌رای" است که 
درآن فیلساز کوشیده است از طریق خلق 
فضایی افسانه‌ای» برخی واقعیتهای زندگی - 
احتمالا زندگی معاصر - را بر پرده تصویر 
کند . فیلمهای "سنگ سحرآمیز " و "ماجراهای 
گوپی و باگا " که اولی راچندی پیش ازتلویزیون 
دنديم : نیز در وی رف چان وکوا 

مضمون و پیام فیلم * روشن آست : پاد شاه 
ستعگری» بیداد می‌کند » ولی براثر قیام مردام 
وفداکاری آنها سرنگون می‌شود . اما اینکه 
"رای" چگونه موضوع را پرداخته. قابل 
بحث است . دریک فیلم فانتزی » طنز و اغراق 


۴ شماره* شانزدهم / فیلم 


می که از چنگ ماموران شاه گر 
" همکاری کنند : پس از طی ماجراهای بسیار» مرذم قیام می‌کنند و شاه 


۱ 


* زوبرو می تند ت و تصمیع می‌گیزند با او 


از ضروریات کار است . از همان‌نخستین‌صحنه 
فیلم , چنین فضای اغراق‌آمیزی احساس 
شود : طرز مسخره صحبت‌کردن دوشعبده 
باز, تاکید برمهره‌های فال‌گیری » ساعت‌شنی » 
تمای نزدیک از کفش‌های جادویی و غیره. 
فضای مورد بحث, با نشانه‌های مخصوصی در 
کاخ هیراک شاه مانند ستاره شش پربراق » نور 
پردازی کی با کتراست قوی رفت‌بازیگران 


درتاریکی در بسیاری از صحنه‌ها , لباسهای 
پرزرق و برق» ماشین شمتشوی مغز و غیره 
تشدید. می‌شود . 


اما افسانه آمیزبودن فضای فیلم » تنها وجه 
مشخصه فیلم نیست . تاکید برجادو, محطی 
است برای پرداخت نمادین مساثلی که در 
بسیاری سده‌ها و دوره‌هارخ دادو است . "هیراک 


شاه" ستمگر که برای گرفتن بی‌درسر مالیات» 
دستور ساختن ماشین شستشوی مغز را می‌دهد » 
وبرای درنطفه‌خفه‌کردن اعتراضها فرسان 


سوزااندن کتابها, بستن مدرسه‌ها و تعطیل 
علم را می‌دهد , موجود شگفت‌انگیزی نیست: 
ونمونه‌های فراواتی در طول تاریخ داشته‌است . 
رنگ جادویی فیلم , فضایی بیرون از مکان و 
زمان معین به فیلم داده است» تا دست "رای " 
برای پرداختن بی‌پرده‌تر به‌موضوع , باز باشد . 

وجود عنصر جادو و افسانه در این‌گونه 
قیلمها , تنها یک قرارداد است بین اثرهنری 
وبیننده, و منطق خاصی به فیلم می‌بخشد . 
درچهارچوب این منطق خاص و قراردادی, 
لزومی ندارد بیننده به جادو معتقد شود , 
ولی آین‌امر مانع از آن نیست که‌شاهدروندهای 


واقعی وشخصیتهای واقعی باشد . صحنه‌ای را 
بیاد بياوريم که ماموران پادشاه به ملم 
می‌گویند شعرهای ضدعلم را بخواند , همراهی 
مصلحتی ملم و خواندن اجباری آن اشتار 
وتاکیدهای دوربین برچهره معلم و دانش - 
آموزان نشان می‌دهد که مسئله به هیچوجه 
شوخی نیست. صحنه‌های مقابله معلم با 
ماموران و گریختن اوء حیرت و ترس او از 
دیدن معدنچی وکشاورزی که مغزشان شستشو 
شده است و اشعار مسخره را می‌خوانند» 
هجوم ماموران پادشاه به آلونک‌نشینان برای 
ازبین‌بردن مظاهر فقر در پیش چشم‌مهمانان 
خارجی » تجسس دائمي برای یافتن ملم و 
غیره» جنبه‌های واقعی قضیه است و از تجربه » 
خاطره و آگاهی مردمی مایه و سرچشمه گرفته 
است که به دیدن این گونه فیلم‌ها می‌روند . 

دوجنبه واقعیت و تخیل و احساس تعلیق 
واقعیت جاری و طنز و شوخی و جادو» 
ستمایه‌های فراوانی برای ایجاد لحظات‌ناب 
دراماتیک فراهم آورده است و از این‌لحظات + 

چندبار می‌بینیم . مانند صحنه‌ای که 

پادشاه مهمانان را به حضور پذیرفته است 
وناگهان کشاورز مغز شستهوارد نالار می‌شود 

شاعر دربار را می‌خواند و 
" در برابر مهمانانش» از روبرو 
شدن‌با دست‌پخت خویش, جامی‌خورد. طنز 
صحنه , گزنده و نیش‌دار است . 

با همه اینهاء "رای" نتوانسته است 
چنانکه باید در انجام مقصود خود » موفق 
باشد , به چند دلیل : 


- شخصیت دو شعبده‌باز؛ پرداخت 
وپذیرفتنی‌ای ندارد . در صحنه» نخست آنها را 
لمیده در تخت‌های راحت» در خانه‌ای اشرافی 
وپرنقش و نگار می‌بینیم که دونفر خدمتکار» 
آنهاراباد می‌زنند. برداشت بیتنده اینست 
که آنها دونفر از اثراف هستند که در ناز و 
نعمت زندگی می‌کنند اما بعد می‌شنویم که آنها 
روزگار خوشی ندارند . آن‌دو» پس از دیدن 
معلم در کوهستان » تصمیم می‌گیرند با او در 
سرگونی ‏ پادثاه همکاری کنند. درحالیکه 
دلیل هبکاری آنها روشن نیست» و نیز دلیل 
تسلیم‌نشدن آنها در برابر جلال و شکوه 


"هیراک‌شاه" و نمکگیر نشدنشان بخاطر 
هدی‌های کران‌بهای یادا مطوم نیشود: 
در برخی لحظه‌ها , منطق خاص 


ده از جادو- از یاد برده است . 


کارهای شگفت‌انگیز را در بیننده بوجود 


دیدن 
می‌آورد ۰ درحالیکه‌کارهایشان به غیسب شدن ! 
در یکی دوجا و هیپنوتیزم ( در صحنه ورود 


به خزانه)محدود می‌شود . به‌نظر می‌رسد 
کارگردان خواسته است نقش جادو را بخاطر 
اهمیت قیام مردم کم کوده باشد تا خصلت 
واقع‌گرایانه فیلم مخدوش نشود . درحالیکه 
همچنانکه گفته شد , فیلم » جادو را به عنوان 
یک قرارداد فرضی پذیرفته است. این‌کار 
فیلساز, گاهی به فیلم لطعه زده است. 
مثلا " درهمان صحنه" ورود به خزانه, وقتی 
شعبده‌بازان ناگهان با ببر روبرو می‌شوند » 
هیجکاری انجام نمی‌دهند و ببر خود به‌گوشه‌ای 
می‌رود و می‌خوابد . و آنها شانس می‌آورند 


که کید صندوق را_برمی‌دارند. دراینجا 
تمائاگر انتظار دارد آنهابا ببر کاری بکنند 
ولی اینطور نمی شود . 
برس ا 
ه است . آگر درستکاری در نسخه 
فیلم و پرش‌های آشکار مثل صحند؟ رفتن به 
زندان و آزادی نقال را - که می‌توانندناشی 
از حذف و تغفییراتی‌در فیلم‌باشند- نادیده 
بگیریم , صحنه ماقبل‌آخر را نمی‌توان ناشي از 
دستکاری دانست . زمانی که معلم و دیگران 
می‌خواهتد "هیراک‌شاه" را با ماشین‌شستشوی 
مغز کیفر بدهند » ناگهان معلم مي‌گوید اول 
باید مجسمه را خراب کنیم , پس از آن صحته 
سقوط مجسمه را مي‌بينيم و شعار دادنهارا. 
کلا" ساخت کلیشه‌ای صحنه» پایان فیلم را 
ه است. این‌کار» دست‌کم از 
E‏ بعید بود . 
ب وجود بچدها په عنوان عابل اسلی در 


قیام برضد پادشاه, به فیلم ضربه زده است . 
سکانس پایانی (قیام مردم) ما 
* اثری از کثاورزان و معدنچیسان 
(تنها در صحنهه سقوط مجسمه 
که نبودش برای فیلم بهتر بود). درحالیکه 
پیش از آن محور توجه "هیراک شاه"» گرفتن 
مالیات و گردآوری الماس بوده است و فیلم » 
بسیار برسختی و شار زندگی‌بر کثاورزان و 
معدنچیان تاکید داشته است. وجود بچه‌ها 
در صحنه‌های قیام می‌تواند طبیعی باشد؛ 
ولی به فرط اینکه آنها در کار دیگر مردم 
وخیلی کتر از آنها در فیلم دیده شوند. 
وجود بچ‌ها در ستانس پایانی فتلم » در 
صحته‌های متعدد : به آن سکانس؛ خصلت یک 
فیلم کودکان را بخشیده است و لحن جدی 
فیلم را که قاعدتا " باید درآنجا باوج برسد» 
آزبین برده است . 


او بيانية سیاسی درقالب افسانه 


"هیراک شاه" فرمانروای‌ظالم و خوشگذرا 


نی است . او پروقسوری را به خدمت می‌گیرد تا در 


آزمایشگاه مخصوصی مغر مخالفان تاج و تخت خود را بشوید . در مرحله؛ اول» پروفسور موفق می‌شود 


کشاورز و نقال و معدنچی‌ای را رام و مطیع حکومت 


کند. اما مخالف اصلی ؛ یک صلم است . شاه 


جشن و سروری برا می‌کند و قرار است‌که از مجسعه‌اش پرده‌برداری شود . جشن به درگیری مخالفان و 
محافظان بدل می‌شود و علم بدام می‌افتد . دوشعبده‌باز که در اصل پیک شادمانی‌اند» جذب گروه 
مخالف می‌شوند و درراه رهائی سلم و سایر مخالفان از شر "هیراک‌شاه"» نقش مهمی ایفا می‌کنند . 


نگیزه نمایش فیلم روشن نیست ! مهمترین 
نکته قابل ذکر در باب این فیلم » همین 
است و فیلم بدتر از آنست که به‌نقد دا 

دومین نکته‌ای که فیلم را غیرقابل تحمل 
می‌کند » > تلییر لجن مدازم و لحفلد به لحه 
آنست که یخصوص هرچه در طول فیلم پیشتر 
می‌رويم , آهنگ کودکانه وعامیانه گفتگوها و 
میزانس‌ها به‌ضربی شعارگونه و کوبنده ولا" 
متعهدانه و فیلسوف ما بانه بدل می‌شود ۰ 

دراین مورد برای نمونه بخاطر بياوریم 
صحنه‌ای را کهوزیر معارف دستور تعطیل مدارس 
را به معلم می‌دهد . عدم شادمانی کودکان 
از تعطیل درس و مدرسه غیرطبیعی و ناممکن 
وبد است , آنها آرام و مطیع می‌نشینند و به 


اندرزهای حکیمانه معلم گوش می‌دهند . معلم 
می‌تواند عبوس باشد و شعار بدهد اما کودکان 
چرا؟ بخصوس که در فصل قل "هیراک‌شاه* 
را درمیزانسنی می‌بینیم که در مجموع همه 
با شوخی و مسخرگی وغیرجدی بودن در پیش 
او برگزار می‌شود . 

فیلم از سطح اولیه یک ماجرای بسیار ساده 
دیو و پری بسوی یک بیانیه سیای و تام 
عمومی می‌رسد . فیلم نه در جای اول درست 
وسالم باقی می‌ماند و نیک بسیج عمومي را 


می‌تواند تدارک ببیند و نه به تعادلی بینابین 


فیلم دورتر از آنست کهبه تعثیل ‏ 
هایش برسیمو مثلا " نقال را جایگزین هنرمندان 
e‏ 


بقیه از صفحه ۱۳ 
گفتگو با محمد رضا اعلامی 


زاوی‌ای می‌بینیم که با استفاده از فیلتر» تصویر 


خیلی. لطیف و زمباست. ولی بحد از ماجزای 
دستگیری و خفونت: اینبار اتومبیل را با 
زاویهای سر الا و هول‌انیزمی‌بينيم. بار دوم 


اتومبیل را می‌بینیم که از پشت یک نظامی تفنگ 
بدست حرکت می‌کند و پشت چراغ قرمز » و تصور 
کردم که مجموعه* اینها برای الق نوع جامعه 
ان باقد. علاوه بر ایوا کی قحل تنل 
وحشت سعی شده با آن نوری که آژبرکشان پشت 
مب ترش جرت( می کد ,وی اجه بلب یرو 
خفقان‌آور را نشان بیدهم . هم‌چنین سعی شده 
که از زاویه‌های بسته و کادرهای محدود در 
فیلمبرداری استفاده بشود (یک مقدار هم 


بخاطر حذف علائم آشنایی که محیط را سرفی 
می‌کردند  )‏ وتلا " مخفی یودن دوربین پشت 
آیاژور در هتل: فقط بخاطر قشنگی تصویر 


نبوده ۷ قصد این يوه که در تور ابجاد 


مهای پلیتی: لس آور . 


8 تدوین فیلم در بسیاری موارد ؛ بی‌دقت 
انجام شده و ابدا" وسواس روی آن 
اعمال نشده. 
- مشکل این است که من اصولا" از تدوین 
قیلم در ایران راضی نیستم و ستقدم که تدوین 
در سینمای آیران جای خود را نیافته. منابراین 
منهم نتوانستم از تدوین خوب بهره ببرم ۰ د 
سیتمای ایران» تدوین‌گر کمکی به فیلساز نمی 
کند و چیزی بیشتر از آنچه فیلساز اندیشیده؛ 
بهاو نمی‌دهد. باید بگویم ک‌قیلم "نقطه 
ضعف " » نقاط ضعف فراوا: مدرد که کر ایط 
و امکانات دیگری وجود اعت و پا من آدم با 
استعدادتری بودم + شاید فیلم بهتری از کار 
درمی‌آمد . 

چ کي وي راه ساختن اولین 


- مشکلات زیادی وجود دارد» که حتی 
کسانی که چندسن فیلمقان را مارد رت 
به‌گریبان این شکلات: هستند . مپسم 
نفک میم برد فوایط عاهک و ندارم 
است که در خواندن فیلمنامهء تصویب آن: 
بازبینی فیلم و غیره وجود دارد . فبلمنامه 
همین قیلم را من مدت یازده ماه دنبالش بودم 
تا تصویب شد » و سه چپار باه هم در بی تهیه 
کننده می‌گشتم. در موقع کار هم ساعلی 
داشتیم . مشکل دیگر, سئلّه ایجاد فضا بود که 
ساختن آن تولید دردسر می‌کرد زیرا نعی‌بایست 
نشانه‌های آغتا در فیلم دیده شود . مسایل 
فنی نیز مشکلات دیگری ایجاد. می‌کنند + مل 
نبودن پزتبو و غبره . 

فیلمنامه یعدیم رد شده و اکتون بدنبال 
فیلمتام‌جی هستم که قابل ساختن باشد. ۵ 


فیلم / شماره" شانزدهم /۴۵ 


6 نقدی که خانم مینا تقوی برفیلم "توجیه " 
در شماره“ سیزدهم ماهنامه* فیلم نوشته است. 
امیدوارم آغازی باشد (گرچه نچندان مناسب) 
برای گسترش نقد تکنیکی بر سینمای ابران و 
فیلم ایرانی ۰ در چند سال اخیر» در نقدهای 
سدودی که در مطبوعات چاپ شده» بقدری 
بحث. درباره» مضون و محتوای فیلمپا شده 
است که عامل مهمی همچون تکنیک» می‌رود 
تا به فراموشی رده شو بعنی آتچه اهمیت 


پیدا کرده» فقط "چه. گفتن " است» و نه 
'چگوته گفتی "2 ترحالی که این دون براه 
با یکدیگر بایدارزیابی شود . , والاترین پیامها ؛ 


بدون برخوردازی از فرم مناسب » نهتنها ارزش 
درخور خود را تمی‌یابد بلکه آن پیام را نیز» 
بی‌اعتبار می‌کند . زیرا سیثما به عنوان یک 
قالب هنری» باید پیام رابا زبان و تکنیک 
خاص خود شتقل کند . 

نقد تکنیکی به وسیله" منتقدان» می‌تواند 
درکتار پرداختن به محتوا و پا جدا از آن - 
شیوه‌های "چکونه گفتن" به زبان سینا را 
تررسی ند + این وسواس را در سینماکر برانگیزد 
که در بیان سیتماییش بیشتر تعمق کند؛ 
وبه تدریج؛ همین دقت و وسواس را به خواننده 
نیز منتقل کند که: سیتما ؛ با ادبیات و تقاتر و 
مقاله‌نویسی » و اعلامیه و شعار و... متفاوت 
است و عیارهای خاص خود رادارد . 

اما به‌نظر من » منتقدی که فیلم را از نقطه 
نظر تکنیک و زبان سینمایی مورد بررسی قرار 
می‌دهد ‏ اولا باید دانش و آگاهی سینما را - 
بهرحال , نسبی است و نمی‌توان عنوان "کامل " 
را به آن اطلاق کرد-داشته‌باشد, و ثانیا فیلم 
را چندبار به دقت ببیند » درحین‌تماشای‌فیلم » 
یادداشت بردارد و باز به فیلم مراجعه کند . 
در نقد مورد اشاره» پیرامون فیلمی که‌ساخته‌ام » 
این دو ویزگی را در حدی پذیرفتنی , نیافتم 
پنابراین توضیح بیشتری رالازم دیدم که این 
یادداشت» نه در مقام پاسخگویی » بلکه در 
بت کرای جف آغار‌فده و تایه برد 


عنوان سازنده» فیلم , بر ساخته‌ام 
بیشتری دارم . بارها پیش 
نقد؛ و چندبار پس از آن» 
وبا آن زندکی کرده‌ام و 


فیلم را دیده‌ام 


در ذهنم نقش پسته أست. موارد نورد اشاره 


راء یک به یک » پیش می‌روم : 
س در قسمتی از نقد آمده است. 
انتخاب شده.. 


در داخل اتاق زندان یاد شده است. در 
فیلسازی» انتخاب زاویه و مقدار آن» برای 
انتقال هرچه بهتر محتوای فیلم » از نظر زمان » 
کان و فضا, به حبده* کارگردان 
پراساس هرسلیقه‌ای ؛ این انتخاب فرق می‌کند , 
اما فیلمسازی موفق‌تر است که بهتر بتواند 
موضوع را په بیننده انتقال دهد. در مورد 
مثالی که از صحنه* شکنجه حمید یاد شده است » 
یدانم مقصود. تویسنده کدام. صعنه است» 
زیرا در فیلم » سمسکاتس عکنجه در وتدان 
وجود دارد . سکانسهای ده و دوازده وچهارده: 


۶ شماره؛ شانزدهم / فیلم 


آست 
است و 


اشاره» مشخص به سکانس موردنظر منتقد. در 
نقد تکنیکی » ضروری است 

درسکانس ده» از زمان بیرون آمدن حمید 
ازسلول تا تزریق مواد مخدر توسط بازجو ؛ ۵۲ 
پلان وجود دارد. همچنین مجموع پلانهای 
شکنجه از ابتدای ورود حمید به اتاق شکنجه 
تا خروج بازجواز اتاق» ۳۳ پلان (نما) است 
که ازاین تعداد, هشت نمای دور» دو نمای 
دونفری» و ۲۳ نمای درشت و متوسط است که 
۳ نمای اخیر , از ۱۱ زاویه مختلف در ارتباط 
با تغییر پرسوتاژ و زاویه* دید آنهانسبت به 
همو زاویه دید دوربین, گرفته شده است. 
گمان نمی‌کنم این تعداد نما و زاویه در یک 
اتاق: با سه بازیگز در مدت مه دقيقه و 4 
انيه کم باهد. درسکانس دوازده» ۴۰ 
تباداریم_ که ۳۶ نمای آن درشت و متوسطه 
ونبه‌تای آن دور: و یک دا هم. "ایذیرت* 
از ساعت‌دیواری است که این‌صحنه۲ دقیقه و 
۵ ثائیه‌ای, مجموعا " از ٩‏ زاویه مختلف گرفته 
شد است. در نانس چبارده» باز با همان 
تعداد بازیگر و در همان اتاق» که مدت آن ۲۹ 
انيه است ؛ ۵ نما داریم (۳ نعای درشت و ۲ 
نمای دور) که از سه زاویه* مختلف فیلمبرداری 
شده است. بنابراین برخلاف آن‌نوشته» 
"دوربین هميشه در یگ نقطه و یکنجهت" » قرار 
ندارد. هبچنین در سکانس آخرء ومانی 
بهروز و علی در اتاق مشفول صحیت هستند » 
تماشاگر فقط از دو زاویه داخل اتاق‌رانمی‌بیند . 
این سکانس که زمانش ۳۰ دقیقه است» ۱۸۱نما 
از ۵۰ زاویه مختلف دارد. رعایت "خط 
فرقی "۰ یکی از اصول اولیه فیلسازیست. 
هرچندکه برخی از فیلسازان, این‌اصل را 
نمی‌دانتدو به‌همین دلیل, در بعضی از فیلمپا 
با تغییر جهت‌های ناگهانی شخصیت‌ها و یا 
به‌تعدادی نماهای واسطه* بی‌سنا برمی‌خوریم 
اساس خط فرضی براین است که دوربین 
به شخصیت‌ها » فقط می‌تواند ۱۸۰ درجه ند 
جپت دهد. و ای یکی از 
اصولی فیلسازی است . 

- سئله‌دیگری که مورد اشاره* منتقد قرار 


محدودیت‌های 


گرفته » درباره* استفاده* تابجا از لنزها است. 
باید یادآوری کنم که با تفییر فاصله* دورسین 
تسبت به سوژه» با یک لنز می‌شود نعاهای 
مختلفی‌از بسیار نزدیک تا بسیار دور گرفت 
اما در این که از چه لنزی استفاده شود » بستگی 
به شهوم موردنظر فیلساز» و تجربه و دانش 
سینمایی او دارد . همچنین درباره* اشاره‌ای که 
به تییهبودن تما در آسانسور شده» فک 
میم تناعای دقیق‌تر فیلم» این موضوع را 
روشن می‌کند که تصویر در آسانسور» کامل است 

- درباره* اشاره‌ای که نویسنده به زوایای 
روبه بالا و رو به یاشین کرده است » ابتدا لازم 
است بگویم که برخلاف نوشته» ایشان» 
Ange‏ وګ به معنای زاویه؟ روبه پائین» 
و 18و" سه2 به معتای زاویه* روبه بالا است . 
مفهوم طوذط و سه در این واژه‌ها» به محل 
قرارگرفتن دوربین مربوط می‌شود و نه جهت و 
زاویه» دید آن . بعد » به‌سه مورد انتخاب تا 
صحیح زاویه اشاره شده است : ورود حمید به 
زندان توسط ساواکی‌ها » خروج بپروز از کیوسک 
تلفن » و نمای شماره* طبقات مختلف که آساتسور 
از آنها می‌گذرد . 

برای روشن‌شدن بیشتر موضوع ۰ توضیح 
می‌دهم که هدف از تمای رو به بالای سرباز؛ 
و نمای رویه یائین دید او به حمید و افراد 
ساواکی » القای سه‌منظور بوده است: نعایشی 
از محیط نظامی که سخت از آن مراقبت می‌شود » 
نمایشی از قدرت افراد حاکم برآن» و نمایشی 
از در‌اندگی و خردشدن حمید په دست آشها ء 
ضرورت بودن تعداد بیشت 


تقل گرد 

درباره؛ صحنه“ خروج بهروز از کیوسک 
هم باید ابگویم که بهزوز موجه تمی‌شود. حمید 
دستگیر شده است. این صحنه»ازبالانیست‌واز 


طرفی تمامی حرکت او,از خروج از کیوسک تا 
سوار شدن په تاکسی » یک نما آست وده دو تما 
که درآن» از روشن "پان زوم بک" استفاده 
شده است . همچنانکه پیشتر گفتیم «دفت بیشتر 


در تعاشای فیلم » مانع از بروز چنین خطاهابی 
هردقت: تکنیگی بنی شوت : 

درمورد سوم نیز؛ اصطلاحی به غلط به 
کار گرفته شده و ضنا تمای شماره* طبقات 
آسانسور؛ صرفا به متظور تمایش گذشت زمان 
است و تمای تقطه‌نظر اقراد داخل آساتسور 

رگ دیگر از نقد , نوشته شده که 
"نوکوس (واضح) و اتافوکوس (ناواضح) کردن 
تصویر در طی و بهروز در داخ 
اتاق تیمی. غير منطقی؛ بیجاء و بسار 
مکانیکی مورد استفاده قرار گرفته استو 


وس 
ضنا دران صته اناده از روش واج و 


ناواضح کردن تصویر» صرفا برای القای هرچه 
شتر تضاد دوایدئولوژی است که هرکدام 
موقع ایرازعقیده؛ سعی در محو کردن دیگری 
دارد . 
- توشته شده: " حرکتهای سمولی انسانها 
برروی فیلم » همیشه آرامتر از آنچه چشم در 
ت می‌بیند» ثبت می‌شود . متاسفانه به 
کن بی‌آید که کارگردان. قیلم » این مومیع را 
نمی‌دانسته و همین باعث شده است‌که در بيشت 
بوارد » حرکت بازیگران کندتر از عمول دیده 
شود . 


فلم موجه با دورن "بی :ال :3 ی 
که مخضوص فیلمبرداری استاندارد ( از 
سرعت ) است» فیلمیرداری شده. اگر 
بیننده تاراحتی ندافته باشد» و دستگاه 
نمایش فیلم نیز بی‌نقص باشد و با استاندارد 
۴ کادر در ثانیه کار کند» تزدیدی نیست که 
حرفت فحهیت‌ها ابرروی فیلم 2 ینعی دزد 
می‌شود . برای اطلاع خوانندگان باید عرض 
کنم که با سرعت سمولی (۲۴ کادر در ثانیه) ۰ 
می‌شود نمانی, قیلمبرداری کرد که سرعتش کر 
از سرعت معمول باشد . با استفاده از لنزهای 


بقیه از صفحه ۳۷ 


سینما در شهرستازا ... 


سینماپیام ۶۳/۴/۱۲ 


ظه» قوی (حدود ۲۰۰۰ به بالا) + اکر پرسوناژ 
از روبرو به طرف دوربین حرکت کند ‏ این‌حس 
به بیننده دست می‌دهد که وی آرامتر از همول 
حرکت می‌کند . مانند حرکت لورنس در صحرا » 


در فیلم "لورنس عربستان ". ولی اگر پرسوناژ 
از چپ ده راست: کارا با برعکس برد » با آین 


نوع لنزها. حرکت سریع‌تر از سمول به‌نظر 
می‌رسد . در فیلم توجیه» از چتین‌لنزی استفاده 
تشده و سرمت فیلمبرداری هم ثابت بوده که 
چنان حالتی ایجادنشود ‏ 
- هفتمین موردی که به آن اشاره شده» 

این است که: " اغلب سکانسهای فیلم» تمام 
نشده رها می‌شوند و تنها سکاتس کامل فیلم » 
نمایش قیلم خبری مربوط به ورود نیکسون به 
ایران است ۰۰۰" سکانس‌عبارت است از مجموعه 
نیاهایی که به صورت ممتد و مداوم : بدون مکث 
وتوقف در زمان» اتقاق بیفتد . درسکاتس؛ 

نودیت انی وجود ندارد و یک سکانس 
اکن داز از کاپان وبا بیقر نکیل هود 
با اين تعریف علمی از سکانس».پخش برنامد* 
خبری ورود نیکسون از تلوبویزن را نمی‌توان 
یک سکانس خواند؛ بلکه تمامی تماهای قهو 
خانه به همراه فیلم خبری تلویزیون » مجموعا " 
تشکیل دهنده* یک سکانس هستند , 


- نویسنده معتقد است که بیننده هیچگاه 
آنچه را که انتظار دیدن آن را دارد» نمی 
2 فیلم ؛ هرموقع که یکی ار 


افراد؛ دیالوگی دارد , نمای درشتی از او را 
می‌بینیم و دیگران که شنونده هستند , فراموش 
می‌شوند . به‌طور مثال» سکانس آخر فیلم . 

فیلم توجیه, از ۲۰ سکانس» مامل؟۱ وتا 
تشکیل شده‌که از این تعداد» ۳۹۵ نما بدون 
دیالوگ و ۳۸۷ نما با دیالوگ» و 
عکس‌العمل (به اصطلاح» ری‌اکشن ات ا 
درمقایل ۳۸۷ نمای دیالوگ‌دار. ۱۵۰ نعای 
عکبرالعمل, گم ثیست. سکائس مورد اشاره* 
نویسنده» شامل ۱۸۱ نما است که از این‌تعداد » 
۳۱ نما بدون دیالوگ» ۸٩‏ نما با دیالوگ و ۶۱ 


سول اداره سیتماهای شیرا 
اساسی وبتیادی را در عدم شناخت 
سینما از سوی اکثریت تماشاگران این شهر عنوان 
می‌کند و می‌گوید : " ما وارث فرهنگ غلط زمان 
سابق هستیم و اکثر مردم هنوز عادت‌نکرده‌اند 
که بینما یک مکان فرهنگی است و متاسفانه 
اکترا " از سینما جز سرگرمی و وقت‌کشی چبز 
دیگری؛ نمی‌خواهند ۰ همین سبي می‌شود که 
فیلم‌های خوب در اینجا با عدم‌استقبال روبرو 
شود. 

با آقای "یدالله همت" یکی از قد 
ترین وبا سابقه‌ترین کارگران سینما در شیرا 
گفتگوی کوتاهی انجام دادیم . وی می‌گوید : "در 
سال ۱۳۱۲ وارد سیتما شدم و بخاطر علاقه 
شدیدی که مه سینا داشتم خیلی زود کار با 
آپارات را یاد گرفتم و با دستمزد روزی یک 
ریال در سینا مایاک استخدام شدم "بعد 
می‌گوید : " البته اولین آپاراتچی‌های سینما در 
شیراز "موسیو شورکا " و "موسیوآندره "بودند 
که با دستگاههای صامت و بعدها ناطق (توسپ 
وپاته) فیلم نمایش می‌دادند ". همت درباره* 
نوع فیلم‌ها و استقبال مردم در آن زماتها 


شکل 


تما عکس‌العمل است و من تعجب میکنم که‌چطور 

این ۶۱ نما را , نویسنده ندیده است . 
اشکال دیگر مورد انتقاد نویسنده» وجود 
نکوت بین دیالوگ شخمیتها است. درحالی 
که ۲۸۷ تمای دیالوگدار فیلم , چنین نبوده 
وتو ۰ نما به‌این هکل وجود دارد که آن 
هم بخاطر تاثیرگذاری 


بوده است. 


برای همه اتفاق اقتاده باشدکه‌پس 
از فنیدی جله‌ای» بلافامله نی‌توانند یاس 
بدهند . 

- درباره*ایرادی هم که از نظر صداگذاری 
برروی تصویر گرفته شده» این توضیح بدیبی 
را می‌دهم که در یم 3 قري باید 


تی که تصویر او را در تعای درشت 
داریم ۰ بايد بلندتر از صدای او در تما 
متوسط یا دور باشد . اگز دو شخصیت درکادر 
باشند که یکی نسیت به دیگری» نزدیکتر به 
دوربین باشد ؛ باید صدای اورا بلندتربشنویم . 
به‌همین ترتیب : وقتی که عامل صدا به‌تدريچ 
از دوربین دور می‌شود » صدا نیز بايد به‌تدریج 
کم شود . مثالی هم که از صحنه* زندان زده 
شده, همین ویژگی را دارد . اما البته اگر در 
ادان مدای محیط اکان للم شیر 
فیلنسار از این‌کار بوم خاصی را درنظر 
نداشته باشد) این یک ایراد است . 

بازهم تاکید می‌کنم که نقد تکنیکی ؛ 
انیو خر سیضای آبوان. زک فرورته اف 
هبراه با کوشش در درک ارزشهای والای 
انسانی ء برای انتقال صحیح این‌مفاهیم بهزبان 
سو باید تکنیک را آموخت . دست‌اندرکاران و 

مشتقدان» در برخوردشان با فیلمهاء باید به 
این جنبه* پراهمیت » توجه بیشتری که توا 
آگاهی و دانش لازم باشد » از خودنشان دهند . 
تا 


می‌کوید :" آن موقع‌ها وضع سینما مثل امروز 
نبود «فیلمجدید که میگذاشتيم تا مدتها وقت 
سرخاراندن نداشتیم و خیلی‌ها فیلم را چند 
71 می‌دیدند اف ای که هنوز یاد دارم 
ودر راز خیلی میرد. اتقبال قرار گرفت؟ 
می‌توانم از فیلمهای "بوک جونز"» "هزم "۰ 
سریالپای ماعقه سافرت به کره مریخ و 

تارزان نام ببرم + 
آقای همت» یکی‌از خاطره‌هایش راء چنین 
برایمان تعریف می‌گند: " درآن وقتها که 
فیلم‌ها مامت بود» یک گوینده و دونفر 
نوازنده* ویولن و ضرب ؛ کنار پرده‌می‌تشستند ؛ 
گوینده صحنه به صحنهبه ترجمه گفتگوها 
می‌پرداغت و در یعضی از عبحته‌ها که تیازی! 
به ترجمه نداشت » مثل صحنه رقص و بزن‌بزن » 
دو نوازنده شروع به نواختن می‌کردند , اما 
چون ومولی. زن سای مالاا بود» راگثر 
اوقات رقص و یا بزن‌بزن تمام می‌شد . اما وبولن 
زن ما همچنان مقغول کار خود بود» تا اینکه 
بالاخره حومله تماشاگران سر م‌رفت و فریاد 
می‌زدند که "بابا تمام شده " و تازه این نوازتده 
۰ 


,دست از ویولن زدن می‌کشید ۰" 


فیلم / شماره" شانزدهم /۴۷ 


۱ 


8 همچنان‌که وعده داده بودیم » برای پاسخگویی به نیاز ماوت تحضیل در رشقلا سیت + 


سلسله گزارشهای کوتاهی در زمینه* معرفی مراکز آموزش سینماً در ایوا 
یتواند جوابگوی کنجگاویبا و آبهامهای آنها باشد . در این شا 
ان ایران و دانشگد ب* صدا و سیمای جمهوری اسلا می ایران آشنا می‌شوید . 


انجمن سینمای جوا 


انجمن سینمای چوانان ایران در سال 
۳ با نام "انجمن سینمای جوان " تشکیل , 
و بنیاد نامه* آن در سال ۱۳۵۴ به تصویب 
شورای عالی فرهنگ و هنررسید و پس از آن 
در تهران و برخی از شهرستانها و مراکز استان 
فعالیت خود را آغاز کرد تشکیل کلاس‌های 
آموزشی ۸ و ۱۶ مبلیمتری وبرگزاری جشنواره‌های 
منطقه‌ای و سالانه در برنامه‌های آن قرار داشته 
و تا پیروزی انقلاب اسلامی به فعالیت ادامه 
داده است. مس از یری انقلاب» مراکز 
انجمن در تهران و شهرستانها به دلیل قضای 
ایجاد شده در آنها. به تعطیل کشانده شد 
ولی از آنجا که ضرورت وجود یک نماد آموزشی 
برای پرورش استعدادهای جوان درامرفیلمسازی 
کاطلا" ,محسوس بود. در اواخم سال ,۱۳۵3 
مجددا" تعدادی از این مراکز با نام "کانون 
سینماگران آماتور اران" با تفیبرات اساسی 
در برنامه‌ها و مدیریت و نحوه* اداره : شروع 
به فعالیت کرد اما به دلیل عدم امکانات 
مناسب , وسایل و ابزارومربی متعید و متخصس 
ووساقل دیگر. کلیه مراکز گذشته انجمن احیا* 
تقد 

از سال ۰۱۳۶۲ کانون سینماگران آماتور 
ایران مجددا" په "اتجین سینمای جوانان 
ایران " تفییر نام یافت و هم‌اکنون نیز با 
همین عنوان فعالیت می‌کند 


شعبەھا 

درحال حاضر و قهران». خعبه‌فاق 
انجمن در شهرستانهای اصفهان ۰ شپرکرد ۱۰ 
ارومیه , باختران» تبریز؛ زنجان» سمنان. 
شیرازه گرگان» داخان» سجد 
سلیمان» کربان» و همدان دایر و به فعالیتت 
های آموزشی در زمینه سینمای ۸ میلیمتری و 
تولید فیلمهای آماتوری مشفول هستند . 
طبق برتامه پنج ساله* انجمن؛ شعبه‌های دیگر 
بتدریج تا قبل از سال ۱۳۶۶ در کلیه مراکز 
استان و همچنین شهرستانهای مستعد وعلاقعند 
دایر خواهد شد . 

لازم به یادآوری است که تشکیل و راه 
اندازی مجدد شعبه‌های انجمن درشهرستانهای 
اهواز؛ مشهد» و رشت در دست اقدام است و 
از اول‌تیرماه سال جاری؛ سه شعبه* انجمن در 
تهران( ۱ - موسسه اسلامی نارمک ۲ -کتابخانه* 
محقق حلی» عباسان ری ۳ - پارک کیره 
مجع دکتر شریعتی ) دا پرشده‌است . 


مراغه» 


نحوه اداره انجمن 

بودڃهه اتجمن سینبای جوائان ابران 
در تهران و شهرستانها از محل کبکهای بلات 
عوض وزارت ارشاد اسلامی تامین می‌شود ؛ ولی 
انجمن به‌عنوان یکی از واحدهای تایعه وزارت 


۸ شاره" شانزدهم / فیلم 


یم که ميدواريم 


ارشاد محسوب نمی‌شود . به الیل وجوه‌مشترک 
فراوانی که درکار انجمن و "مرکز اسلامی آموزش 
فیلسازی " وجوددارد» انی یدای چوانای 
ابران در تهران زبرنظر این مرکز اسلامی قراز 
داود و سربرست مرکزاسلابی آموزش فیمسازی4 
مدبرعامل انجمن نیز هست» 

همچنین_ در شهرستانها و مراکز استان 
نیز » شعبه‌های انجمن قاقد تاسیسات » اعتبارات » 
وتجپیزات لازم است و همچنین از نظر کسب 
مشروعیت اجتماعی نیز نیاز به تقویت ادارات 
کل ارشاد دارد. لذا سرپرستان مراکز انجمن 
در شهرستانها و مراکزاستان, با نظرو موافقت 
مدیرکل ارشاد ابلامی عرفی و با صدور ابلاغ 
مثفول بکار میشوند و امور انجمن زیرنظر 
سرپرستان ادارات کل ارشاد اسلامی اداره 
می‌شود » ولی از نظر روش و برنامه‌های 7موزمی 
وغبره» تابع انجمن مرکزی هستند و انجمن 
مرکز درحد امکان وسایل قتی و موادخام در 
اختیار مراکز شهرستنا قرار می دهد 


هدفهای انجس : 

الف: جذب و پذیرش جوانان موسن و 
علاقمند به‌امر فیلسازی 

ب : پرورش استعدادهای هنری درآنان 


ذهنیت سینمایی درآتان 
۳ - ایجاد توانائی بیان سینمایی درآنان 

ج - آموزش مهارشهاو تکنیکهای لازم مربوط 
به عگاسی و سیتمای ۸ مبلی‌تری . 

بطورکلی ۰ بالابردن آگاهی و تونائی‌های 
افراد پذیرفته شده تاحدی که بتوانند پس از 
گذراندن دوره» فیلسازی آماتور وارد مرکز 
اسلامی آموزش فیلسازی شوندو دوره* فیلسازی 
نیمه حرفه‌ای را بگذرانند و یا به سایر مراکز و 
دانشکده‌ها و مجامع فیلسازی که در سطح 
بالاتری هستند » راه یابند 

د تهیه فیلمها و جزوه‌های آموزشی ۰ 
فرهنگی و هنری» و همچنین کتابهای آموزشی 
جپت بالابردن سطح آگاهی‌ها و مهارتهای 


مربیان و هنرجویان و علاقندان به فیلسازی 
آماتوری. 

هھ - برگزاری هفته‌های فیلم و جشنواره‌های 
سالیاته سوپر ۸ و اعطاء جوایز و هدابا به 
فیلسازان جوان جهت تشویق و ترغیب‌جوانان 
به‌امر فیلسازی. 

و - برگزاری دوره‌های آموزشی و سمیتار 
برای مربیان و سئولین انجمن سینمای جوان 
جهت آشناکردن آنان با شیوه‌های آموزش و 
ایجاد هماهنگی آموزش انجمن‌ها در سراسر 


شرایط پذیرش هنرجو 

مراکز انجمن سینمای جوانان اران در 
تهران و مهرستانها هرسال در یک نوت و در 
صورت آماده‌بودن شرایط و امکانات در دو 
نوبت » حداکثر ۲۵ نفر بعنوان هنرجو از ميان 
برادران علاقنند به فیلسازی ټین سنین ۱۵ 
تا ۱۸ ساله را برای دورهیکساله* آموزش 
فیلم سازی ۸ میلیمتری می‌پذبرند .گزینش هنر 
جویان از طریق آزمون کتبی در زمینه* اطلاعات 
عبومی هنری و سینمایی داوطلبان و مصاحبه 
حنبوزی عواهد پود 

الف - آزمون کتبی عبارتست از سنجش 

* هنرها و شناخت اولیه 

واجمالی آنها د متس شتات سنا بقل 
کاملا " مقدماتی در حدی که داوطلبان با شرایط 
ستی یادشده پاسخگوی پرسشهای آزمون‌باشتد . 


شنا" پرسشها به تحوی انتخاپ شده‌اند 
که پاسخ دوسوم آنها را آرا* شخص هنرجو 
تشکیل خواهد داد . 


این آزمون دارای م۵ نمره است که 


داوطلیانی که حد نمره آنان به ۲۵ برسد » 
به مرحله دوم یعنی مصاحبه - راه می‌یابند . 

ب - مصاحیه همانند. مرحله اول دارای 
۵٥‏ تمره است که بر سه محور ذیل انجام 


می‌شود . 

۱ - هتاخت اسعداد و فوق هترق 
داوطلب 

۲ - شناخبت وضعیت کلی داوطلب 

۳ - شناخت اجتماعی و اطلاع از اوضاع 


فعلی اجتماعی و فرهنگی داوطلب 

هرداوطلب که در این مرحله نیز به ۲۵ 
نعره از ۵٥‏ نمره حداکثر دست یابد, در 
کلاسهای آموزش انجمن پذیرفته میشود . 


شرایط ثبت نام 

۱ - متدین به دین اسلاأم یا یکی از 
ادیان رسمی کشور 

۲ - داشتن حاقل ندرگ تحصیلی سوم 
راهتمائی (یا در حال تحصیل) 
۲ - دارابودن حداقل ۱۵ و حداکثر ۱۸ 


آموزش انجمن سینمای جوانان 
یکسال تنام است ؛ که این یگسال یه دو 
ترم شش ماهه تقسیم می‌شود . 


دروس آموزشی 

شش ماهه اول: ۱ - شناخت سینما ( شامل 
ثبایش فیلم:د کار امبلی "با ویدکوه. احول 
اولیه‌کارگرداتی) 


- عکاسی سیاه و سفید ( شامل شناخت 
ابزار» تثوری عکاسی , کارلابراتوار) 

۳ - طراحی و نقاشی (تعرینهای مختلف 
طراحی از حجم‌ها : ابعاد» شناخت پرسپتیکو, 
کمپوزیسیون ] . 

۴ - طرح و گزارش‌نویسی (اصول و مقدمات 
گزارش نویسی و طرح نویسی ) 

۵ - شناخت صدا (بالابردن حساسیتب 
های سعی‌و بصری داوطلبان | 
ماهه دوم : ۱ -کارگردانی 
کلاس شناخت سینا 

۲ - کلاس فیلمبرداری » در ادامه* عکاسی 

۳ - سناریونویسی » در ادامه طرح و گزارش 
نویسی 

۴ - غناخت اصول نقاشی متحرک» در 
ادامهء طراحی و 


+ در ادامه 


۶ - مونتاژ و صداگذاری 
کلاسهای آموزشی ۰ طبق برنامه* تنظیعی 


واحد آموزش انجمن؛ سمروز در هفته بعد 


ازظپرها از ساعت ۲ تا ۷ بعدازظهر در 
محل انجمن تشکیل می‌شود. شروع دوره 
آموزش انجمن» نیمه* اول مپرتاه هر سال 
خواهد بود. 

از هنرجویان کلاسهای آموزشی انجمن 
ماهانه ۳۰۰ ریال حق عضویت دریافت می‌شود 
و در طول دوره آموزش» بوادخام ( فیلم 
خام عکاسی و فیلمبرداری, کاغذ و داروی 
عکاسی) .. وسایل موردئماز دیگزء به رایگان 
دراختیار هنوجویان قرار دارد . در حال حاضر 
یک دوره آموزش سینمای ۸ میلیمتری » بعداز 2 
٠‏ ظهرها با حضور ۲۰ نفر از هترجویان علاقمند 
چ سنین ۱۶ تا ۲۰ سال درمحل انجمن دایر 

این‌دوره‌از۴ (آبان ۶۲ آغاز شده و ترم اول 
درتاریخ۴!اردیبپشت ۶۳ بپایان رسیده است‌و 
هنرجویان در ترم دوم به تحصیل اشتفال 
دازند+ در ایی دوره خزدیگ.به »و عفر 
داوطلب بودند که اعضاء کلاس از میان آنها و 
از طریق آزمون کتبی و مصاحبه حضوری پذیرفته 
شدند. دورهجاری +دریا یا مپر۶۳بهپایان‌خوا هد 
رسیدوطبق‌برنامه* تنظیمی» دوره* بعدی, بعداز 
ظهرها از۵ (مپر۳ء تشکیل‌خواهد شد . لازم به 
تذکر است که دوره* جدید آموزشی مراکز 
انجمن در شهرستانها نیز همزمان با تهران 
با پذیرش هنرچویان جدید آغاز خواهد شد 


استادان انجمن 

اکثریت استادان انجمن دارای سابقه 
آموزشی و فیلمسازی مورد قبول شورای انجمن 
هستند و بعضي از آنها هم اکنون در مرکز 
اسلامی آموزش فیلسازی» مجتمع دانشگاهی 
هارء و دانشکده» صدا و سیم نیز تدریس 
می‌کنند » از جله اپراهیم مکی استاد فبلمنامه 
نویسی, و احمد ضابطی جهرمی استاد مونتاژ. 
لازم به یادآوری است که آنجمن سیتمای 
جوانان ابران در تهران دارای شورایی متکل 
از نمایندگان مرکز اسلامی آموزش فیلمسازی 
ونماینده بخش آموزش انجمن است که این شورا 
دوشنبه هر هفته تشکیل جلسه می‌دهد و طی 


© 


دانشکدۂ صداوسیما 


پیشینه 

در سال ۱۳۴۸ با گسترش دامنه فعالیتهای 
رادیو تلویزیون و پۆششن سراسری ,سازمان راد یو 
تلویزیون برای تامین نیروی انسانی و کادر 
متخصص خود مدرسه عالی تلویزیون سینما را 
ایجاد کرد و با داعتن شس امانات رتم وزغ » 

,میته؛ گسترده‌ای را در تربیت کارمندانمتخصص 
1 تلویزیون شروع کرد . پس از تشکیل ستاد 
انقلاب فرهنگی + این مدرسه عالی منحل شد. 
مدتی بعد: سازمان صدا و سییمای جمهسوری 
اسلامی ایران بر اساس نیازهای خود به کادر 
متخصص فنی » این مدرسه را احیا و با نام "مرکز 
آموزش فنی " کار خود را آغاز کرد . بعدتر که 
نیازهای صدا و سیسبا بیشتر شد, این مرکز به 
داتشکده عدا روا سینا تفییر نام داد و با هدف 
تربیت افراد به متظور تکنیل ثیروی انسانی 
متخصص و متعهد برای مراکز رادیو و تلویزیون 
در رشته‌های هنر اسلامی و تخصص‌های فنی + 
فعالیت خود را ادامه داد 


دوره* آموزشی 

دوره* آموزشی این دانشکده در زمینه* 
تولید » هت نیتال «تحسیلی است, که عامل 
زمینه‌های: تدوین, فیلعبرداری» فیلمتامه‌نویسی , 
کرای » کارگردانی تلویزیونی , گرافیک, 


1 تن ندکی 
تلویزیون ۰ گویندگی و گزارشگری». دستیساری 
فیلمبردار: ‏ دستیاری مدابردار» ,و دستیاری 


تهیه‌کنتده وجود دارد . همچنین در زمینه*فنی 
دوره‌های سه‌ساله* تربیت فوق کمک مهندس در 
رشته‌های فرستنده, صدا و ویدئو, و دوره‌های 
یکساله تربیت اپراتوری در همسن‌رفته‌ها تفکیل 
شده است.. 

واحدهای درسی, تا حدودی به عنوان 
پیش‌نیاز برای کلیه رشته‌های هر دوره مشترک 
است و از آن به بعد, برای هر رشته* تخصصی » 
درسهای معینی تدریس‌می‌شود . تعداد واحدهای 


این جلسات » ریز مواد آموزشی کلاسهای انجمن 
بررسی می‌شود و سیاستها , هدفها ؛ و برنامه‌های 
کلی انجمن در زمینه‌های پذیرش هنرجو, تولید 
فیلمهای آماتوری؛ و چگونگی آموزش هماهنگ 


در سراسر کشور برنامه‌ریزی می‌شود . 


سائل و مشکلات انجمن در شهرستانها 
۱ - نداشتن بودجه ؛ کمبود بوداجه. 
۲ - نامشخص بودن ارتباط آداری انجمن 


درسی مورد نیاز برای فارغالتحصیلی در رشته؛ 
تولید ۱۶۰ تا ۱۶۹ واحد, و در رشته* فنی 
۸ ۱۲ واحد است . 


فرایط پذیوش 

نحو کزینشو خرایط پذیرش ای دانشکده 
قبل از برگزاری هر آزمون اعلام می‌شود . از 
دانشجونان این دانشکده شنهریه دریافت نمی شود 
و آتها با سپردن عهد بی مدا و سیم برای 
خدمت درآن, از کمک‌هزینه تحصیلی؛ کمک‌هزینه 
غذایی» خوابگاه(در صورت آمکان) » ن خواربار» 
بلیت اتوبوس و امکانات مرکز بهداخت استفاده 

رکنند ا 


" دانشجویان پس از گذراندن واحدهای مورد 
نیاز و انجام کارآ موزیهای لازم ٠‏ فارخالتحصیل 
می‌شوند . تعداد پذیرفته‌شدگان در رشته تولید 
حداکثر ۸۰ نفر و در رشته فنی ۶۰ نفر خواهند 
بود . فارغ‌التحصیلان رشته تولید به عنوان 
لیسانس تخسصی.ورقارغالتحصیلان رخته فنی 
به عنوان فوق کمک مهندسی در سازمان صدا و 
سیا ارزیابی شده و به عنوان کارمند مشغول به 
کار می‌شوند : 


امکانات آموزشی 

دانشکده» مدا و سیم دارای وسایل سعی و 
بصری و تجهیزات مختلفی در مراکز مختلف آن 
است. در بخش زبان» ۴ لابراتوار سعی و 
بصری دارد ۰ در مرکز فراگیری, وسایل کار ۸ و 
۶ بیلیمتری, اسلاید. تلم استریپ و 
وید ئوکاست وجود دارد . بخش آموزش تولید » 
دارای کارگاههاي مونتاز» طراحی ‏ انیمیشن : 
فیلعبرداری » لابراتوار عکاسی و استودیوی سیاه 
و سفید و رنگی است. در بخشهای پژوهش و 
آموزش فنی این دانشکده آزمایشگاهها و 
استودیوهای متعدد قنی ۰ دانشجویان را یاری 
می‌دهن . همه“ بخش‌های دانشکده , از امکانات 
کتابخانه برخوردار انت . 


نشانی : خیابان خالد اسلامبولی (پارک سایق) . 
اخیابان اول : دانشکده» صدا و سیمای جمپوری 
اسلامی ایران ‏ تلفن : ۶۲۰۱۹۱ 


با ادارات کل ارشاد اسلامی . 

۳ - کمبود و نیود نبروی تخصصی درزمینه 
آموزش فیلمسازی 

۴- کمبود واتبود وسایل فت موردنناز 

۵ -نبود محل مناسب برای‌انجمن 

نشانی : تهران » خیابان‌ولی عصرء نرسیده 
به‌تجریش, باغ فردوس؛ وی دلبز» شماره۱۹۳ + 
تلفن ۰۳۷۱۹۵۸ 


فیلم / شماره* شانزدهم /۴۹ 


تس بقیه از صفحه ۱٩‏ 
چر | «قانون» ... 


پایان فیلم بد باقی می‌ماند » بدون هیچگونه 
تحولی رو بسوی خوبی و یا بدی 
چنان‌که لازمه" هر انسان واقعی است . و تازه 
برای همین بدی پذیرفته شده* او نیز دلیلی 
آورده نمی‌شود . هیچ انسانی بدون دلیل و 
مادرزاد ۰ خبیت و یا نیگوگار تست . 
حوادث فیلم » همچنان‌که در این‌گونه آثار 
انتظار مي‌رود » مطلقا" بر مبنای تصادف + 


دختری را در قطار از چنگال مولصا نش نجات 
می‌دهد و بعد از ترگ خانه پدر » اتفاقا" او را 
مبیند و دختر نیز اتفاق" ۲ اغاق 2 
خانه‌ای که خود در آن زندگی 


ترور تب‌گار دلرحم در 
حضور دارد و باعث نجات او می‌شود ؛ و مأدر 
اتفاقا" سیر بلای پدر می‌شود » تا مرگ او حضور 
کینه و هیجان را در فیلم قوت بخشد . اتفاقها » 
آسان‌ترین و در دسترس‌ترین وسیله برای توجیه 
حوادث فیلم هستتد ؛ و هی 1 
منطق موجود در زندگی واقعی شکل نگرفته‌اند » 
و هر کدام از این تصادف‌ها اگر روی ندهد ؛ 
می‌تواند ساختمان داستان 
آدم‌ها را دگرگون سازد. در زندگی واقعی , 
تصادف‌ها اگر هم کمابیش و بندرت وجود داشته 


"ویجی " هم 


را توجیه گند "ویجی " با کارت شناسایی پلیس 


پلیس‌ها در فرودگاه می‌گذرد 
یک صحنه بسیار ساختگی ( 
اسه بزای اینگه می‌دانيم یک پلیس در یک 
کشور جهان سوم این‌گونه عمل نمی‌کند ) از پای 
دراندازد و خود در صحنه‌ای بسیار ساختگی‌تر ؛ 
بدست پدرش از پای درآید. آیا پدر 
نمی‌توانست ؛ تیر را به پای پسر بزند » و او را 
تکشد ؟ البته اگر او را نمی‌کت » تکلیف آواز 
سوزناک پایان فیلم معطوم نبود . از آن‌که 
اصولا " ؛ فرار "ویچی " از جیپ پلیس هم بدین 
سادگی » باورنگردنی و غیرممکن بنظر می‌رسد ! 
آن هم در عبور میلیعتری از مقال قطار. 
تکلیف اعمال "ویجی " چه می‌شود » درحالی که 
او با یک عده تبمگار همگاری می‌کند ؛ اما بر 
علیه تبکاران دیگر شعار می‌دهد که:" آنها 
خون مردم را در شیشه کردهاند "! ساخ 
نظر رسیدن صحنه فرودگاه ؛ از آن‌جایی ناشی 
می‌شود که کل این فصل تقلیدی از فصل پایانی 
فیلم "بولت " است. و وقتی روند وقوع یک 
ماجرا در یک فیلم » از روی یک فیلم دیگر ؛ 
متعلق به جامعه‌ای دیگر » کپی‌برداری می‌شود ‏ 
این معنا را می‌دهد که وقوع این ماجرا در جامعه 
قیلم مورد بحت مصذاق ندارد و بدین سیت 
است که عینا از فیلمی دیگر تقلید شده و این 
تقلیدها فیلم را ساختگی و تصنعی جلوه 
من دهد سجته دفگده ابتدای فیلم نیز مورد 
دیگری از این مقوله است . 
اگر بخواهیم موارد دیگری از بی‌منطقی و 
تصنع (متلا * امکان فرار یک "کودک "از چنگال 
آن تعداد تبهکار) , ناهماهنگی در داستان و 
فیلم (برخوردهای اتفاقی )۰ ثریب بیننده 
(نشان دادن فساد و تبهگاری در یک جامعه 
بظاهر مرقه - که می‌دانیم این رفاه فقط در 
فیلم وجود دارد -و عدم جستجوی علل آن] 


فرم اشتر اكماهنامة سینمایی فیلم 


ه اضافه بهای شماره‌های وه 


ء از مشترکان دریافت نبی‌شود . 

و برای آن که مجله‌تان ناقص نشود , می‌توانید فتوکپی این فرم را پر کنید و بفر. 

ه بهای اشتراک یک ساله را به‌حساب شماره" ۲۰۹۳۰۵۹۴ بانک تجارت » خیابان سپهید قره‌نی ۰ شعبه پل کریمخان (بنام ماهنامه فیلم ) واریز 
کنید و فتوکپی فیش بانکی را همراه با این فرم به‌دفتر مجله بفرستید . هزینه اشتراک را می‌توانید به‌طور نقدی نیز بفرستید . 

و تغییر آدرس‌تان رااطلاع دهید . 


را که در فیلم وجود دارد بشاریم , به صفحات 


موارد ذکر شده » برای کساني که ذهنی کودگانه 
و آسان‌گیر ندارند ؛ و بهد نبال مفاهیم جدی‌تر و 
عمیق‌تری از جنبه‌های زندگی روزمره" هستند + 
کافی باشد. ۰ 


۳ بقیه ازصفحه ۳ 
گزار کار ۰ 
حیران و بهت‌زده ؛ چاره‌ای‌جز پذیرفتن نداریم . 
هماران فتی ما نیز؛ هرچند سپامگزارشان 
: توان و ظرفیتشان کار 
به‌انجام رساندن همزمان چند کار » 
درحالی‌که بههمه وعد“ ساعد هم مي‌دهند؛ 
باعث تاخیر می‌شود . بەعلاوه ‏ شتا 


بر ی ات 
درحالی است که ما تقریبا بالاترین 
براعه خدماتی. کف می‌گيریم؛ می‌پردازيم. 
به‌عنوان نمونه » در همین شماره : بیش از ۶۵ 
هزار تومان چاپ ۰ حدود ۴۲ هزار تومان 
صحافی » نزدیک به ۲۵ هزار تومان لیتوگرافی + 
حدود ۱۰ هزار تومان حروفچینی و تیترچینی ۰ 
حدود ۸۰هزار تومان کاغذ » نزدیک به ۱۲ هزار 
تومان هزیته حمل و تقل کاغذ و مجله و وسایل 
توزیع » بیش از ۱۰۰ هزار تومان حقوق و 
حق‌التحریر و اجاره* محل و سایر هزینههای 
دفتری ۰۰۰۰ به‌اضافه* ۴۵ ریال حق توزیع از هر 
نسخه" مجله . 

مشکل ١‏ مشکل ماست . اما گنان می‌کنیم که 
اگر همراهانمان آن را بدانند » درخواهند یاقت 
که چرا مجله دیر به شهرشان می‌رسد و چرا مثلا 
انتشار دو شماره در هر ماه(که مورد درخواست 
بسیاری از خوانندگانمان است) با چنین 


شرایطی » مکن 


داخل کشور ۱۸۰۰ ریال 
خارج از کشور ۲۴۰۰ ریال 


همجنان درحستحوی 


معنای نشانه‌ها 


خسرو دهقان 


شانه‌ها و معنا 
1 ناس | و سیتها 
ھا فنا ے 


نوشته؟ : پیتروالن ه ترجمه“ : ناصر زراعتی 
ه چاپ اول » بهار ۱۳۶۳ ه ناشر, تیراژه » 
تیراژ: ۳۰۰۰ نسخه - ۲۶۶ صفحه ۰ 
رقعی - ۵۰۰ ریال » مصور , 


می‌شود از کلمه اول شروع کرد و از روی 
خلت کلمه*آنفانه" بر پیشانی کاب یک 
دندانه اضافه دارد و غلط است . خطاها تا یه 
آخرین صفحه کتاب (۶ع۲) هم رسوخ کرده 
است. " گل‌های سن فرانسیس" (صفحه ۲۶۶) 
نام* دیگر "فیورتی " (صفحه ۲۶۵) است و هر دو 
یک فیلم‌اند که در قهرست فیلم‌های کتاب با دو 
عنوان آمده است. سلسله جبالی از انواع 
لقزش ها و کژی‌ها کتاب را طی کرده است: 


شماری از آنها را می‌توان ردیف کرد و یادداشت 
را بدرازا کثاند و کار را در جزئیاتی خاص تا 
این مطلب تنها آقای 


بدانجا کشاند که خواننده ا 
زراعتی باشند و ما اما چه فا 
آنہا را طبق پوال نقدهای قبل تحت سرفصل 
" خوگرفتنی‌ها " قرار داد و رد شد . 

خب چه باید کرد؟ یاد داشت می‌کوشد تا 
روشن کند که کتاب چه می‌خواهد بکند وآ 
املا" در کاری که قرار است انجام دهد موفق 
است یا خیر و دسترنج» خود کارکردی دارد با 
عیر؟, تتیجه کم و بیش مشخص اسع کتاب 
ناموفق است ۰ عدم توفیق اثر تنها به مولف و 
کلیت کار برنمی‌گردد » بلکه اثر بهحاظ ترجمه 
» مشکلات ترجمه را هم با خود. دارد و 


بودن ۰ 
آفزون بر آن » محصول یک کار تقوریک در زمینه 
سیتما است که لاجرم باید دستور کار آن جوان 
ثائینی قرار گیرد و با ترازویش سای 
فیلم را فراکیرد و فیلم سره را از نا 
دهد و اصلا" نقد فیلم یاد چگیرد و ان 
e‏ بنویسد و برای دفتر این مجله پست 
e E pS‏ 
شود و سالبا بعد بعنوان مدرس پیشاروۍ 
هشپری دیگر خود قرار گیرد و یافتهها و 


دائسته‌هایش را عرضه دارد. می‌بدم که کار تا 
بدانجاها کشیده می‌شود و پرده‌های تراژدی 
پشت به پشت هم فرو می‌افتد . لذا شایسته است 


که باریکمین‌تر یود و به اناهازرسید. 


ترجمه 


اولین انافی که جلو راد آ 
مہم است که آیا متر. 


توجه به این 


مانع زبان را از سر راه 
برداشته است؟ و آیا او هادی خوبی برای 
انتقال اصل کار به‌فارسی بوده است؟ از 


بىشمار کلاسفبندی ‏ شده, نمونەھاشى را 
ساسم فیلم 

| عنوان "زن شوهردار" (صفحه )٩۳‏ 

درتت فیست» "یک ون شوهردار" درست 

انته: تون که ابرای آجاره این قرام 


" گودار" مشکلات زیادی خی ۳ سانسور وقت 
فرانسه منوا ازن شوهردار" را بواقع توهيني 
برای کلیه زنان شوهردار دا و "یک" 
تاکیدی است که برای عنوان آین فیلم ضرورت 
دارد . 
"دزد دوچرخه" (صفحه )۱۶٩‏ درست 
"دزدان دوچرخه" صحیح است 
Rirycle Thieves)‏ 


متن اصلی 
خود "نتوی" قیست بلکه کا 
فرهنگ هسوی با او و تمام افراد هموزن او و 
خلاصه مکتب و سیاق او مورد نظر نویسنده بوده 
ات و نه خی سنوی ۰ (Tolstoys)‏ 

"لول موتته" (صفحه ۱۴۸) درست 


مونتز" اشگای اسم 


فرانسوی است و باید. با رعایت طفظ 
زبان اصلی نوشته شود ۷085(۰ هاما) 


نیست: درست 


ج-معانی لفات 

- هر جا در کتاب "موزیکال " نوشته شده 
یر "موزیگ هال" بوده است. "بیریکال* 
یعتی همراه با موزیک و "موزیک هال" یعنی 
محل تمایش‌های خاص ‏ ۸۵ 

۲ "توشته‌های ‏ تثوریک" (صفحه ۵۸) 
درد یست. "ميان توشته‌های فیلم‌های 
صامت " درست است . (0:19) 
"جنجال براتگیز (صقحه ۱۷۵) درست 
ت . "انتقادی" درست است (اهعفان06) 


قور تایان موز اسع 
(Comic Strip)‏ 
- "اصلی" ([صفحه (۱) درست يست 

"برجسته " درست است . (01۵1800100) 

د درک جملات 

۱- "دومین مضمون اصلی هاوکس در 
فیلم‌هایش, اختلاف خلق و خوی افراد و 
تفادهایی است که ویشه جتمی دارند." 
(صفحه ۱۱۸) که درست تیست. 
بدین صورت است + 

دومین مایه اصلی در فیلم‌های کمدی‌اش. 
مايه واروته شدن جنس و وارونه شدن نقش 

۲- "در واقع » اندیشه‌های کوربه همچون 
باون :یب یرس ادر لیسته 
درست آن بدین صورت | 

در واقم ‏ مقاید کوربه بنحو غریبی 
مقابه عقاید باون است. 

ه- از قلم افتادگی‌ها 

۱- "همچنان که مونتژ تکامل می‌یافت ۰۰ :° 
(صفحه ۵۲) ناقص است 
صورت است : 

"همچنان که مونتاژ 
می‌یافته است .۰۰ * 

۲ "هاتاری" 


درست آن 


مومت آن بتبی 


در ذهن او تکامل 


در تنام طول کتاب بدون 


فیلم / شماره* شانزدهم /۵۱ 


علامت است. هاتاری همیشه با یک علامت 
تعجب بهمراه است ۰ (081011) 

۳ب بعد از "بخوبی قابل تشخیص 
(صفحه ۱۲۱) یک سطر از متن اصلی در ترجمه 
افتاده است 

۴- بعد از "هاوکس, ۰۰" (صفحه ۱۳۲) یک 
جمله از متن اصلی در ترجمه افتاده است . 

و - بی توجهی‌ها 

- "تاتر ملی فرانسه" (صفحه ۱۰۱ 
درست نیست ٠‏ "ووزو(۲ «واز۴ “t0n‏ در 
انگلیس است . 

۲- "ایزن اشتاین" (صفحه ۱۷۱) در متن 
اصلی "اگزیستانسیالیسم " است. جمله فارسی 
با ايزن اشتاین خود بی‌مسنی است. در سطح 
ساده , قضیه از این قرار است که یک ۷ بزرگ در 
اول کلمات انگلیسی ایزن و اگزیستانسیالیسم 
این اشتباه را موجب شده است . در سطح دیگره 
معنی جمله؛ سطر» پاراگراف و فصل بی‌معنی 
می‌شود . و این نشان از آن دارد که مطلب برا 
مترجم ملهوم تبوده است. 


از این نمونه‌ها در کتاب بهوفور یافت 
می‌شود . با مروری بر این مختصر درمی‌یابیم که 
مترجم پر ابزار کار خود تسلط کافی نداشته و 
سد زبان را برنداشته و اولین خدمت فرهنگی 
خود را که عمده‌دارش بوده است بانجام 
نرسانده است. بخصوص که متن کتاب اصلی 
هم . چندان ساده و هموار نیست . لذا کوششهای 
بیشتری را می‌طلبیده که بهرحال حقش ادا 
نشده است. حال این ماقم و این محصول 
خام ۰ می‌شود پیشتر درفت و یاددافت زا دز 
همین‌جا بهانتها رساند و کتاب را برای همیشه 
رها کرد. اما کتاب آدمی را رها نمی‌کند و 
مدمی است. مددعی تثوری بودن که خود را با 
یک کتاب معمولی درباره یک کارگردان مثلا" 
وة بسیار متفاوت می‌بیند. سالها است که 


منتظر کتابیم و از گوشه و کنار خبر می‌رسد که 
مترجمین گوناکونی بر روی آن کار می‌کنند 
پیشاپیش از پیتر والن آنقدر شنیده‌ايم که 


نمی‌شود بدین مختصر و سرسری رهایش کرد . 
بد نیست بی‌توجه به کیفیت ترجمه» کتاب 
را ورقی بزنیم : 


ناستامه کتاب بشارت می‌دهد که ترجمه 
و ویرایش کتاب در مرکز فرهنگی پچواک انجام 
شده است. از این نوشته درمی‌یابیم که لاجرم 
گروهی باید کتاب را هرس کرده باشتد . محصول 
غبر آین را می‌گوید .بنابراین‌مرکزفرهنگی ,فقط 
یک نام است . شاید از این به‌بعد باید نام‌ها را 
چدی نگیریم. و در سرفضل. "خو گرنتتی‌ها* 
بگذاریمش. 
ب -یادداشت مترجم 
یادداشت مترجم » پرخاشگرانه است و 
بخصوص با این ویو دس یل بای از یک 
سوتفاهم است . توضیح می‌دهیم 
پیتروالن دیدگاهی خاص و مسا و سینما 
دارد. با کمی چشم‌پوشی می‌توانيم بگوئیم 
سینمای سیاسی.او اولا" در دیار دیگری و ۵ 


۲ شماره" شانزدهم / فیلم 


در مختصات زمانی دیگر و تالا" بتحو دیگرتری 
سیاسی است . (در این سالہا او حتی بدان شکل 
هم نمی‌اندیشد ۰ ) حال غر آنکه دیدگاه آقای 
زراعتی و شفا e‏ یادداشت مترجم هسو 
باشد. ایشان در این دیار و در این سالها و 
بطریق خودشان دیدگاه خاصی دارند. لذا 
۱" با پیتروالن هسو نیست , 


نابراین لحن تند و گزنده یاد داشت مترجم در 
اینجا از شان کتاب می‌کاهد . 

ترجمه احبد ثاملو از بودلر» مشکلی از 
ترجمه" کلی کتاب را حل نگرده است . بنابراین 
پاراگراف آخر یادداشت در حد یک تارف 
خودمانی برای هميشه باقی می‌ماند . 

از یادداشت توقعات دیگری داشتیم که 
برآورده نشد. انتظار داشتیم برسم سمول هر 
کتاب سقول, دیدگاه مترجم را از کلیت کار و 
نویسنده اثر داشته باشیم . ناکام ماندیم . 
مقدمه 
آب هکی در مقدمه ففرده عده اسف : 
همین مقدمه به‌استقبال مشکلات کتاب می‌رود . 
مشکلاتی چون فاضل مابانه بودن» تأمشبوم 
بودن, مطالب بریده و نیمه‌جویده‌ای که 
به‌دشواری به‌پیش می‌رود و...» نمونه‌ای 
می‌آوریم : 

"ھی باعل زیبای‌هناسی که بوسیله دظر 
"واگتر ای گزامت کانستورک و انتقاد "برشت "ی 
واگتر مطرح می‌شود , سائلی که ما را به نظریه‌ی 
ترکیب حسی بازمی‌گرداند و"لائوکون" اثر 
لسینگ و"بکاتبات" اثر بودلر را بعیاد 
می‌آورد ۰" (صفحه ۱۳ و ۱۵) 

حبرت‌آور آنکه مقدمه خود بعنسبت سایر 
فصل‌های_کتاب تازه سپل‌الپضم‌تر است 
مبينيم که تا به‌آخر راء ناهمواری پیش رو 

د ‏ فصل اول : زیبائی‌شناسی ایزن اشتاین 

همچنان در هزار توی مجموعه پایان - 
ناپذیری از اسامی افراد » مکان‌ها , تابلوها» 
نشریات» فیلم‌ها» ایسم‌ها» مکاتب » فرقه‌ها» 
لقب‌ها؛ پانویس ها و.. ..(نمونه : "سفورزا " در 
صفحه )٩۵‏ گیر می‌کنيم و عصومانه دست و پا 
می‌زنيم و صادقانه اعتراف می‌کنیم که زیبائی- 
شناسی ایزن اشتاین را یاد تگرفتیم جز آنکه 
دريافتیم ایزن اشتاین آدم فوق روشنفکری بوده 
است و فضای فرهنگی دور و برش هم کویر نبوده 
است و مثلا" جیمز جویس را دوست می‌داشته 


ای سینمائی فارسی 
وضعیتی خاص بخود دارد. زمینه این تثوری 
اولا" چندان خالی نیست و ثانیا" اما فشوش 
و بدقت درک نشده و لاجرم سالها است که 
حلاجی نشده باقی ماتده است. این فصل از 
کتاب گره‌ای را که رو در روی خواننده علاقمند 
(درمورد این تئوری ) است نمی‌کشاید . مغلق‌گوٹی 
و ناصافی که ا اراکه مطالب وجود دارد عمده 
دلیل این ناکشا 
نها مطلب تازا که در فمل 

می‌خورد دیدگاهی است که پیتر والن از ماو 
و فورد دارد . نسل علاقمند حدود سی سال و 

پیشتر این شانس را داشته است که عمده 


فیلمهای این دو فیلساز را در تاران ببیند 


لذا این بخش از فصل برای آن عده خاص قابل 
تعمق و پی‌گیری است. وفعیتمان اما با این 
بخش روشن است . دلائل » نحوه گسترش بحث و 
نوع و تعداد مثالها برایمان جامع و قانع‌کتنده 

ازه‌ای یاد نگرقتیم و همچنان 


اضر 
انهشناسی سینما را بکلی نفهمیدیم . 
فصل خود اما تبلور کاملی 
ها و ,پرش از مطلبی یه 
موضوعی دیگر و۰۰۰ ۰ نمونه‌ای ورن 

"برای بازن دو گونه حرکت برای تاثیرگذاری 
قالب‌ریزی و نقش کردن وجود داشت : ابتداء 
رنجش روحي درونی بر سیماشناسی بیرونی نقش 
مییست, آنگاه سیداشناسی بیرونی بر 
حساس چاپ می‌شد . " (صفحه ۱۷۵) 

فصل همچنان رکورددار هزار توها است . 
هزار توی اسم‌ها و... و بالاخره . فصل بواقع 
بسط این جمله است 

"سینما دربر گیرنده‌ی هر سه حالت "نشاته" 
یعنی شاخصی , تمثالی و نمادین - است ۰ " و 
اما شاخصی, تنالی و نمادین را هم 
تفهمیدیم . 

ز - موخره ۱۹۶٩‏ 

فاضل مابی گریبان کتاب را حتی در موخره 
هم رها نکرده است. توجه کنید به پاراگراف 
دوم صفحه ۰۲۰۱ 

موخره اما دیگر کم و بیش خود بی‌معنی 
است» تویننده این تشغیص را داده و در 
چاپهای بعد از ۱۹۶4 آن را درآورده است . 
عمده دلیلی که وجود داشته گذشت زمان بوده 
است که زنگار خود را بدور مطلب حلقه کرده 
است . مثلا" 

با پیشرفتهای فنی که در این سالہا بوقوع 
پیوسته است ویدئو بسیاری از مشکلات را 
به‌گونه‌ای تفییر شکل داده است لذا بحث صفحه 
۵ در این باره نی‌قنی اسف و بادداشت 
مترجم در این باب هم که کوشیده است ترجمه 
این موخره را توجیه کند زیادی است . 

ح - پیوست یک : سبک و سبک‌شناسی 

پیوتهاگز هن و چگ اچاچ ا فل 
سوم » نشانه‌شناسی است . (تویسنده در چاپهای 
بعد از ۱۹۶۹ این پیوست را درآورده است ۰) 

ط پیوست دو 

اسم پیوست از مدارقاغل‌مأبی جدا نیفتاده 
است. ما کل کار چه مشکلی را حل کرده است؟ 
طبقه‌بندی بدین شکل و در سه و تیم صفحه که 
چی؟ چه باید کرد؟ (نویسنده در چاپهای بعد 
از ۱۹۶۹ این پیوست را هم درآورده است ۰) 

ی- موخره ۱۹۷۲ 

موخره ؛ در ذهن و چشم ما همسان با فصل 

سوم نشانه شناسی و پیوست یک است ۰ 

Book list ک-‎ 

اگر قرار باشد که مترجم سد زبان را بردارد 
فهرست نام کتاب‌ها در جرت یک آثر چه 
کارگردی_دارد؟ خواننده بی‌جوثی که زبان 


بداند, خود می‌تواند براحتی به‌اصل رجوع 
کند. قایده این یک صفحه‌ای که چاپ و به‌هدر 
رفته چیست ؟ 

ل - فهرست تصویرها و طرح‌ها 

در مجاور هر عکس توضیح مشابه فهرست 
آمده است. این فهرست چه خدمت فرهنگی 
انجام می‌دهد؟ اگر آندسته از طرح‌ها که به 
کتاب» طبق یادداشت مترجم 
کے کک مهد و ا ری ولل 
انتخابشان می‌آمد "شاید کاری انجام E‏ 
اما یدین صورت به‌جمع هدر رفته‌ها ۴ صفحه 
دیگز را اقافه می‌کنیم . 

م - فهرست نام‌ها و فیلم‌ها 

وجود فهرست طبق سنت طبیعی است و 


کارکردش در حد معقول هر کتابی , عادی است . 


» افزوده شده , 


از آنچه آمد نتایج بلافاصله زیر توجه را 


متوسطی است؛ او یدنبال اوج گیری بکتب 
نشانه‌شناسی و ساختگراکی. در اروبای, اواغر 
سالهای ۶۰ و اواقل سالهای ۷۰ از سر ذوق‌زدگی 
مجموعه یادداشتها و فیش‌هایش را یدور خود 
حلقه کرده و با ادا و شتاب آنها را بدنبال هم 
آورده است . نوزائی تثوری و شخصیت متظاهر و 
تاآراسته و فاضل ماب و جهان‌شمول والن کتاب 
را بیش از حد طبیعی و لازم پومفز می‌نمایاند و 
از آنجا که متانت و صلابت به‌ذهن والن راه 
نیافته , لذا فرآورده بخوبی بازتاب مصالحی را 
متعکس می‌کند. که بخرجش رفته است . نمونه‌ای 


ورم 

با اشاره‌ای دریافتیم که "فیورتی " و "گل‌های 
سن‌فواسیی" بايد هر دو نام یک قیلم از 
"روسه‌لیتی ۳ باشد: در چارچوب امکانات 
به‌جستجو پرداختیم تا مورد را کنترلی مجدد 
کرده باشیم . تنها فرهنگ موجود فارسی (داکره- 
المعارف خرسند ) مشکلی را حل نکرد. یکی دو 
کتاب درباره روسه‌لینی» داگرهالبعارف کتز و 
دیوید تاسون و راجرمن‌ول و۰۰۰ را ورق زدیم 


انتشارات 


دارت 


و کنتر بافتیم ۰ پرس و جو کردیم و دوستان و 
دست اتدرکاران را با تفن تعقیب کردیم و 

آغنایان به سیتمای ابتالیا را ردیابی کرددیم و 
دوباره مجلات و کتابها دا درک زیم تا بعد از 
کی کف مته با کار هم رار ناس که 
بریده‌های جمع آوری شده از اطراف ؛ سا حل 
خد آزی"قیوری" کاخ دیگر* گل‌های سن 
فرا ایس" است که در واقع همان "فرانچنگر 
دلقک ‏ خدا" است. خب» نتیجه که چی؟ 

چه مشکل فرهنگی را از 
+ چه ینور عنكهای دار منیو 
کواکب حاصل آمد. و تازه در تهران هستیم و 
امکانات جوراجور و محبت دوستان و آشنایان و 


آرشیوها سا و و 

آن آن جوان غلاق نائینی در این گیزودار 
لیف آنای ای زراعتی در این مورد خاص 

روشن است . ایشان اولین قربانی این تخوت 


فرهنگی آقا و شدء‌اند» و در فهرست 
نام فیلم‌ها, "فیورتی " و" گل‌های سن‌فرانسیس" 
را بعنوان دو فیلم بحساب آورده‌اند. آقای 
زراعتی آنطور که یادداشت ایشان در ابتدای 
کتاب گواهی می‌دهد, مقید به تعهد و 
ستولیت‌اند. تعبد ایشان را در چارچوب 
این کار چگونه محک بزتیم وقتی که یطور مثال 
درباره" کریستیان متز" در نوشته‌های فارسی 
چیزی گیر نمی‌آوریم ؛ گناه آن جوان نائینی 
کجا است وقتی که به دور و بر و پشت سر خود 
و کتابخانه‌های عمومی و خصوصی و.۰۰ رجوع 
کند و دریابد کل عناوین کتابهای سینمائی آز 
هر قسم (ترجمه» تلوری » فیلمنامه , تحلیلی, و 
تاریخی و...) را که به رویهم بریزد از مرز 
۰ عدف درمی‌گذرد . آیا متوجه حوزه 
فرهنگی که در آن قرار داده شده ويا کرفتهایم 


هستیم ۰ بی‌توجهی آقای زراعتی در گز, 
است که کرده‌اند. ایشان با این | 


گذار از مرحله بعدی خدمت فرهنگی‌شان؛ 
تاموفوانی. 


انتشارات «پارت» 
Son‏ منتش کر ده‌است 


8 خایانآنقلاب. ۰ روبروی‌دردانشکاه.ابندای فخررازی 
مرکز پخش و نشر کتابهای هثری (سینماء تثاتر. نقاشی » موسیقی "نت وکتاب") 
ھ هارمونی تحلیلی - نوشته* پرویز منصوری ؛ ۲۶۵ صفحه» ۰۰عریال . 
» امطلاحات جهانی و لغات رایج ایتالیایی درموسیقی - نوشته* رافائل کودکا, گردآوری 
و ترجمه" فریدون تاصری» ۲۰۰ صفحه» ۴۰۰ریال . 


ه _ نقاشان واقع‌گرا - نوشته» ورژبینسکایا , ترجمه* سیدره 
هھ فیلم و فیلساز (کتابی درزمینه" آموزش فیلسازی)- 


صفحه, ۰ ريال ۰ 


سفارش کتاب از فهرستی متجاوز از ۶۰ کتاب 


قوامی , ۶۵ صفحه» ۱۷۰,ریال 
هوشنگ صمدی (روشن ) ۲۱۰۰ 


سراسر کشور پذیرفته می‌شود (بیش از یک 


هزار ريال به اضافه* ۵ هزینه پست) ۰ دم شهرستانها , نماینده» فعال می‌پذیریم . 


۳ صفحه ۰ 


۳/4 نوی‌ویت 


سینمای جهان سوم 

تالیف: حمال امید ه چاپ اول , تابستان 
۲ ۰ ناشر: فیلمخانه* ایران, اداره؛ کل 
تحقیقات و روابط سینمایی وزارت ارشاد اسلامی ۰ 
طرح روی جلد : ابراهیم » صفحهآرایی : 
جمال اميد ه تبراژ: ۲۰۵۰ نسخه ه قطع وزیری- 
۰ ریال ۰ مصور . 
سینمای مستند 

نوشته* : ریچارد میرا 
پاریزی » چاپ اول , تابستان ۱۳۶۳ ۰ 

: یلسفان» اون : اداره* کل تحقیقات و 

2 سینمایی وزارت ارشاد اسلامی » تبرا: 

۲ نسخه ٭ قطع وزیری - ۴۲۶ صفحه : ۴۰۰ 


ان پارسام ه ترجمه" : 


ریال » مصور . 
@ داستانبای فیلم 
رندگان 
پرندگان 
توشته* : دافنه دوموریهه ترجمه*: عفاد 


طیاطبافی:ه جاپ دوم ۰۱۳۶۲ 
۲ نسخهه قطع رقعی - ۲۵۵ صفحه» 


تیرا 
۰ ۲ریال . 
(آلفرد هیچکاک درسال ۱۹۶۳ فیلمی بر 
اساس این رمان ساخته است») 
@ مکاسی 
عکاسی سیاه و سفید (راهنمای ظهور فیلم و 
چاپ عکس) 
به‌کوشش: بهمن جلالی؛ گلی. امامی + 
کریم‌امامیه چاپ اول. ۰۱۳۶۰ اشر 
انتشارات زمینه - ۱۶۸ صفحه ۰ ۵۵۰ ریا 


اول. بهار ۱۳۶۲ - ناشر » 
انتشارات روزبهانه تبراژ: ه۵ نسخهه 
قطع رقعی ‏ ۱۵۲ صفحه ۰ ۲۵۰ریال . 
تلویزیون و ویدئو 
مجموعه نقشه تلویزیون‌های رنگی و سیاه و 
سفید متداول در ایران (لامپی » ترانزیستوری , 
آیسی ) 

تاشر: مجتعع انتشاراتی و تحقیقاتی 
آذربایجان. تبریزه قطع رحلی» حاوی ۴۷ 
نقشه ۰ ۰ ۵عریال 
ظویزیون بلر سیاه و بشید و72 و تیآ 


۰ موا ازاد اول ه ناشر: 
انتشارات هیلیا , اصفهان ه قطع رقعی - ۸۰ 
صفحه» ۲۵۰ ریال » مصور . 
@ متفرقه 


ده‌شب (شبهای شاعران و نویسندگان در 
انجمن فرهنگی ایران و آلمان » پاییز ۱۳۵۶) 

به‌کوشش: ناصر موذنه چاپ اول ۰۱۳۵۷۰ 
ناشر :انتشارات امرکبیره قطع رقعی - ۶۹۴ 
صفحه ۰ ۲۵۵ریال . 

(صفحه ۱۲۰ تا ۲۵ 
بهرام بیضایی با عتوان 
وسینما ") 


مت سخنرانی 
درموقعیت تقاتر 


فیلم / شماره* شانزدهم /۵۳ 


۳۲۰۷ ۸۹ +E? 
۰ e 


خدمات‌الکترونیاك 


تعمیرققطدرمترل 
هه 


وپدنو تلویزنون 


2000 


3a 
2 2 تعمیرو سرویس‌دنتگاههای‎ 
ادیت (مونتاز)‎ 


j 
1 
1 
3 
8 


وش دور 
و ۸ تیا ر داری : 


tu mm mm mm mm Ê 


فلاشهای عکاسی و پر وژ کتو رهای نما رش‌فیلم 3 اسلا بد 


خیا بان جمهوری - ساختمانآ لومینیوم طبقه ٩‏ پلاله ٩۰۶‏ 


شرک تالکترونبات روز 


پاسئولبت محد ود 


خدمات‌صوت وتصویرآفاق 


نغمبرات انوا وید ونلویزیون رنکی 
نصب‌یال.سکام.اذنن وسرویس درمنازل 


فوری‌درمنزل 
۶ 


تلفن: 
4۴ 


۵۴ شماره* شانزدهم / فیلم 


گاندد‌عگاسان 


فیلمبرداری وید نو توسطئیلمبرداران‌سینماونلوزیون 
عکسبرداری توسط عکاسان حرفه‌ای‌سینما ۹ 
فیلمبرداروعکاس زن تھوروچاپعکسرنکی 
میدان فردوسی, اول فرصت شماره ۱۴ طنفه پتحم‌تلفن ۸۳۹۸۱۹ 

7 وی‎ SEE aE 


پارس‌فیلم سا 11۵۳۰ 


مرکز اجاره و خرید و فروش 


a 


مجرب ودشتگاههای مجهزدرخدمت شماست 
تمیروسروییی انواع وید توتبپ نلویزیون رنگی 
سونی»پارس گروندیكناسیونال 
توشیبا بلموند.بلر وغبره 

نصب‌هد پا ل وسکام وسرویس قوری درمنزل بدون‌حق‌وزیت 


یت ۲۳۷۹۵۱ 


دکترشربتنی بالاترازمرداماد 
Hela Bea “8‏ 


Bela 


ERN 
گروه‌فیلامبرداران‌مهران‎ 


ERY Bétamax JÊ 


فیلمبرداری ویدتوعکاسی ازمجالستوسط اقاوبانو ۸۳۵۳۷۰ 


پروژکتور» دوربین و 
پروژکتور اسلاید ۸ و ۱۶ 


چهارراه عباسآباد (سهروردی جنوی) 
بین اندیشه ۲ و ۳ ساختمان ۴۶ 


EEE ae e 
بارس‎ 
گرونديك‎ 
نتمیرگاه مجاز ر نکی‎ ۰ 
ء نصب ونندیل‌یال‌وسکام‎ 


*تویض‌لوازم ب4قیمت دولتی 
۶۸۷۷ 


ِ 
1 
1 
0 
0 
ِ 
0 
0 
8 
1 
0 
2 
0 
2 
1 
1 
2 


اص 


‌ 


متخصص وبدئوئیپ وتلوبزنون رنگی 
رکت‌مهندسی مجری‌طرح وبرنامه ریزی, نصب وتعمبرات دستگاههای‌تلکس 


آدرس بدکترشرییتی ۱ یجنم سین ۳۳۹,۰۰ 


بتاماکس 


فیلم / شماره“ شانزدهم /۵۵ 


۷ 


فیلمهای نقاشی‌متحر ك 
و عروسکی 
8 کارگاه فیلسازی عروسکی کانون 
پرورش فکری کودکان و نوجوانان 
اصنهان , در فروردین ۰۱۳۶۲ کار 
خود را در زمینه‌ی آموزش و تولید 
فیلعهای ۸ و ۱۶ در رشته‌های 
نقاشی متحرک, عروسکی و زنده 
آغاز کرده است. این کارگاه: 
تخستین مرکز در خارج از محدوده‌ی 
حهران انت کہا این ونعت دمت 
به هيه فیلم در این زمینه رده 
فیلمهای تهیه شده این کارگاه 
در سال ۱۳۶۲ عبارتست از : 
۱- بهترین خانه (عروسکی ) - 
ساخته‌ی محمدرضا عایدی زمانی» 
برنده* لوح زرین ادر دومن 
جشنواره* فجر. 
۲- درسی برای گنجشک (نقاعی 


متحرک) - ساخته؟ محمن صمیی : 


برنده* لوح زرین در دومین جشنواره 
فجو: 

۲ این رشته سر دراز دارد 
(زنده) - کار گروهی هنرجویان 


کتابخانه فولادشهر. برنده د 
افتخار برای بهترین کارگردانی در 
دومین جشنواره فجر . 

۴-گندمک(عروسکی ) -ساخته* 
حمید رضا رحیبی و محمدرفا 
سید » 

۵ - آهوی گردن دراز (نقاشی 
متحرک» ۱۶ میلیمتری) - ساخته* 
بحبدرفا عایدی و محسن صبیبی . 

فیلمهای تهیه شده در سال 
۶۳ 

۱- خوابالو (نقاشی متحرک) _ 
ساخته* مشترک حسن خراسانی و 
محسن غفاری. 

۲- گرگ خوش خیال ( نقاشی 
متحرک) - ساخته* جمال خیاطی و 
احمدرضا توکلی 

۳- هجوم (عروسکی) - ساخته* 
حسن خراسانی و جمال خیاطی . 
بازی‌زن دگی 

ه تویسنده" فیلمنامه ؛ فیلمبردار » 
و کارگردان: حسن وفا ه تهیه - 
کننده: علی گلشن ۰ بازیگران: 
علی گلشن » مجید علیزاده » مهدی 
و محمد گلشن» مرشد عباسی و اکبر 
یعقوبی . 

محل وقوع داستان ‏ یک 
روستاست . پدر بدست ارباب کشته 
می‌شود و پسر به خونخواهی 
برمی‌خیزد . 


۶ شعاره* شانزدهم / فیلم 


تلاش جوانان اصفهان 
* انجمن سینه‌ای جوانان ایران» 
مرکز استان اصفهان. که زیر نظر 
اداره کل ارشاد اسلامی این استان 
فعالیت می‌کند» کار خود را از 
نیمه دوم سال ۱۳۶۲ آغاز کرده 
این انجمن, طی یک سال 
اخیر تربیت و آموزش عده‌ای از 
جواتان علاقعند را برعهده داشته و 
فیلمهای زیر » نمونه‌ای از فعالیتهای 
این مرکز است. 
» آرزو -نویسنده و کارگردان : 
کیوان باقری ه دستیار کارگردان: 
هادی زواره ۾ فیلمبردار: محسن 
رزاقی‌زاده ه مدیر فیلمبرداری: 
اسفندیار / پارشمس » بازی: جواد 


قصه" این فیلم براساس رویاهای 
کودکی‌ست که آرزوی سوار شدن به 
چرخ و فلک را دارد . 

۰ در گذر فرار - کارگردان و 
مدیر تهیه : ژبلا ولی‌خانی ه مدير 
فیلمبرداری : احمد بنائی ه منشی 
صحنه: شهلا فرقدانی . بازیگران: 

سید مصطفی رضویزاده» 
منوچهر موقتیان , مهران عمرانی : 
این فیلم براساس ضرب المثل "خیاط 
هم در کوزه افتاد *, ساخته شده 


کارگردان : 
فیلمبرداری: محمد رزاقی‌زاده ۰ 
دستیار کارگردان : محسن صوفیان » 
دستیارفیلمبردار , شیردل اعظعی ۰ 
منشی صحنه : کیوان باقری. ماشین 
معلمی خراب می‌شوث , سعی می‌کند 
با تاکسی خود وا به مدرسه برساند, 
او سرانجام موفق می‌شود ساعت ۱۲ 
خود.را برساند , اما بچه‌ها رفته‌اند ! 


حباب 
نویسنده , کارگردان و تهیه- 
کننده : اصغر کلاشو ه بازیگر: جعفر 
کلاشو- ۸ میلیمتری » ۲۰ دقیقه. 
یک پسر روستابی به اميد 
ثروتعند شدن به تهران می‌آید. در 
شهر با ساثل بغرنجی روبرو 
می‌شود ۰ او سرخورده به روستایش 
بازمی‌گردد . 


و سي 


تازه‌های تولید انجمن 
سینه‌ای‌جو انان, زنجان 

» محل مخاسب - ساخته* ناکر 
طغامی :و فیلعبردا رو مجید:موحدای 
شتصی او چسیاندن اغلامیه بر در 
و ذیوار طش ,ارا است 
لھ ای ااه کج 
حوادتی مشود . 

۰ در آرزوی کربلا ‏ ساخته* 
تمیق موحدی و جیار قاقر 
هشامی ه بازیگر: محمدعلی قدیری 
قیلم درموره پیمرهیست که ارزو 
وکن به هارف ات هر ان راه 
چان می‌بازد : 

ه اتفاق ساده - ساخته* محمد 
وھا کو اراز چت 
موحفی ه بازیگران: حمیدمرشدی, 
رضا ستاری. اصفر شهری. داستان 
درمورد پسربچه‌ای است که از 
مضحک بودن نام خانوادکی خود 

۱ 


رنج می‌برد. او از ترس سخره 
کردن دوستان همکلاسش مدرسه را 
تکام گنه ومد 

عبور - فیلمبردار و 


کارگردان : احمد سرخین ه بازی: 
رسول سرهنگی ؛ مهدی فلاحتی + 
غلامرضا ادراکی ه دستیار؛ نادر و 
پریسا افشاری ه مونتاژ: مرتضی پور 
اظهری - ۲۸ دقیقه , 

» چاهکن (نقاشی متحرک) - 
ساخته» فلاح با همکاری فاطمی 
چوب کبریتی می‌نواهد جوب 
کریت دیگری را بسوزند. ولی 
خود » پیش از آن می‌سوزد : 

ه ده فجر - این فیلم: 
تجریه‌ی مشترک سیزده هنرجوه از 
مراسم دهه* فجر در تبریز است . 


پیاث شوم 
ھ نویسنده* فیلمنامه وکارگردان: 
علی‌اکبر یعقوبی ه ی 


صمد محمدی » تهیه کنند 
گلشن ۰ دستیار کارگردان دا 
رخشان ‏ بازیگران: علی گلشن + 
آکبر یعقوبی» حسین یعقوبی » 


مهادت محمود را به برادرش علی 
که تازه از مسافرت برگشته؛ 
بدهند . در این هنگام , زنگ خانه 
چیا ورای جه فز اک 
وارد می‌شود » و . . 
ارزو 

ه تهیه‌کننده و کارگردان : محسن 
شاهمرادی ه نویسنده* فیلمنامه: 


متصدی نور: 


بازیگران: حسین بهارلو, کریم 


جعفری» مسعود مرادی, ناص 
سلیمانی و میترا رضایی . با همکاری : 
اهالی روستای ورک الموت (قزوین) 
و حسن‌جان طالقان - ۸ میلیمتری» 
رنگی » ۴۵ دقیقه . 

مار؛ کودکی را می‌گزد. پدرش 
بفقضد اران او وا ية هبر 
می‌آورد ۰ درمان موثر واقع نمي‌شود 
و کودک می‌میرد. پدر با آرزوی 
یودن یک درمانگاه در روستا» او را 


بهغاک می‌سپارد 
حدیث آز ادی خرمشهر 
8 فیلمبردار و کارگردان: مهدی 


عابدی ه نویسنده" متن : عبدالرضا 
حیاتی ه گوینده» متن : حاج علی 
خیرالل‌زاده ه صدابردار: ناصر 
درخشان و امیر اسدالله‌پور » با 


میاه پاتدازان . انظاب: انلامی 
منطقه ۸ خوزستان . 


فیلمی‌ست مستند درباره‌ی آزادی 
خرمشهر, بمدت ۴۵ دقیقه. 


میراث 
ه نویسنده و کارگردان: جمال 
حائری ه فیلمبردار اکبر 


یعقوبی « بازیگران : کاظم درویش؛ 


وحید درویش, احسان حاثری - ۸ 
میلیمتری » ۵ دقیقه. 
سرا پراساین روانط ید 


و فرزند و بحث بر سر بعیارهای 
خوب وبذ در جاه اس" که فیلم 
در کلیت مصداق "مرگ خوب است 
و برای: هسایه" وا سی 


فرت لین 

8 نویسنده* فیلمنامه, فیلمبردار 
و کارگردان : بهزاد تقی کهزاد - 
میلیمتری » ۱۵ دقیقه ‏ با همکاری 
سید عبدالله باقری» محمد جلیلی 
و بهروز تقی گهزاد . 


رد به‌روایت تصویر * 
آبروجرد بدروایت تصویر دات ی لش مب 


در سه استان خوزستان » لرستان و 
باختران صورت گرفته و محور آن 
شهار گردش آب و اثر آن. در 


است 


۰ بروجرد به‌روایت تصویر 

هابروجرد_به‌روایت تصویر ٠"‏ 
فیلمی‌ست مستند درباره* شهرستان 
بروجرد ۰ دراینفیلم بهموضومهایی 
هیچون: آب و هوا موقعیت 


می‌شود ۰ این فیلم را همایون هنرور 
ساخته» و محمد گودرزی و علیرضا 
هنرور با او همکاری داشته‌اند . 


فیلم / شماره" شانزدهم /۵۷ 


شهرری 

ختد شا برفیلم "دادشاه" خامل حرف‌هایی 
کلی درباره فیلم بود و یک نتیجه‌گیری » بدون دلایل 
کافی . دقیق‌تر فیلم را ببینید و دقیق‌تر بنویسید 
آقایان محسن شنس, تهران - سیدرضا محدث: 


نقدهای شم نکات تازه‌ای درباره فیلم را در 
برندافت و ریف دوباره صعنه‌های معتلف یود ؛ 
بدون اظبار دلایل خوبی یا بدی هرصحنه. ضمتا* 
بریک روی کاغذ بنویسید. 
» آقای حمید پروانه - لنگرود 

نقد شما برفیلم "گوزن‌ها" بیشتر از آنکه 
درباره فیلم باشد. راجع به خرایط اجتعامی و 
سیاسی زمان ساخته شدن فیلم توضیج می‌دهد 
هم‌چنین_تقدتان برفیلم ”پیک جنگ" نکته تازه 
ومهعی را درباره فیلم بیان تمی‌کرد . 
» خانم شیوا حامدوران - تبریز 

نقد بیش از حد خلاصه شما. برفیلم اشباح 
حرف تازه‌ای درباره این فیلم نداشت 
» آقای عباس عاید ,تهران 


"پیروسمانی "۰ بیان شوباره 


» آقای امیر اطهر سهیلی » مشهد 
هتگام قضاوت درباره" یک‌فیلم , نباید احساساتی 
شد. نقد شما بر فیلم "آغر خط « این مشکل را دارد : 
۰ آقای اغلام حیدرقاری - اصفهان 
بیشتر بنویسید تا نقدهایتان از انسجام اساسی 
برخوردار شود 
۳ علیرفا اسدیان سمشهد 
وشجه شا بر قیلم "خوشه‌های عم" نقد این 
فیلم : نیت و فقط مقداری أطلاعات درباره فیلم و 
سازنده آن به خواننده می‌دهد . 
» آقای خسروایدانی 
نوشته شما بر فیلم "مردی از مای‌سینکو" نهنقدی 
برآن ؛ که شرح داستان و طرح چند سئوال است . 
ه آقایان محمود محمودی,مازدرن - عباس ری , 
نقدهای شما برفیلم "بازداشتگاه" ترضح سمحن 
های مختلف و طرح تعدادی سئوال درباره فیلم 
است. در انتظار نقدهای بهتری از شما هستیم . 
ه آقای محمد باقرقر‌باغی» تهران _ 
نوشته شم برفیلم "مرد فیل‌نما" تحلیلی از 
دوشخصیت مرکزی قیلم بود. درباره ساختمان 


خلامه بودن بیش آزحد؛ نقد شما پا بر فلم 


"کوایدان" فاقد سنا کرده بود. 

میطان " این اشکال را نداد 

عمیق بنویسید - 

ه آقای فرامز توکلی, اراک 
مرباره دام های جوتو پتوونید» 


۸ شاره" شاتزدهم / فیلم 


نقد "مپمادخانه 
موجز ولی آساسی و 


یات کار تازه 


»سقیر - اکت قریبرز عالح 


سفیر دارای ویزگیهایی خوب, و همچنین 
کاستی‌هایی است . محنه‌هایسی چون گفنگوی 
زید جاسوس دربار در مجلس عیش و نوش یکی از 
درباریان ابن‌زیاد به نام خالد, و یا گفتگوی چوبان 
باقیس اوایل فیلم , گفتگوی ابن‌زیاد با خالد .و... 
بسیار طولانی وملال‌آور است که راحت می‌شود 
صحنه‌ها را کم کرد بدون اینکه صدمه‌ای بمتن فیلم 
بخورد ۰ از عیب‌های دیگر فیلم ۰ می‌توان ساخته 
شدن فیلم به سبک امروزی نام برد. برای نمونه 
میتوانیم محنه سخنرانی قیس ابن‌سهر در ميان 
اهالی کوفه که با مشت‌های گره‌کرده از آن پشتیبانی 
می‌کردند نام ببریم . اما در عین‌حال, فیلم دارای 
نکات مثبتی نیز هست. مثل " بازیها در فیلم بسار 
خوب است. مخصوصا" بازی افرندنیا وقریبیان: 
فیلمبرداری خوت فیلم ۰ استفاده محیح از تکنیگ 
تراولینگ ؛ انتخاب صحیح زوایای دوربین, استفاده 
از تروکاژهای سینمایی , آز دیگر مزایای فیلم است. 
همچنین محدهای جلي که خوب جا فده است: 


به‌هرحال می‌توان گفت که سفیر بعنوان یک کار تا 
فیلمی خوب با اشکالات ناچیز است. 

علی‌ذاکری - 
ترسیم روابط فئو دالی 
در روستاهای هند 
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الدین دا و نون RT‏ 
رنگی ‏ ۱۳۴ دقیقه در اصل 

شیام بنگال یکی از سدود فیلسازانی‌ست که 
پس از ساتیاجیت‌رای بساثل دهقانی روستاهای 
هند میپردازد و در این زمینه با ساختن فيلمهاتي 
چون آنکور" یا "جوانه" (۱۹۷۶)»"نشانت؟ 
(آخرشب ) روستاهای هند ستعمره و پس ازاستقلال 
را مورد بررسی قرار میدهد. بنګال که خود یک 
فیلسازاصیل بنگالی است» فیلمهایش مثل سایر 
فلسازان این خطه در فتوالهای چپان با تمسین 
رورو میشود ؛ و اخیرا "با اقول و ورشکستگی فیلمهای 
تجارتی‌در هند ؛ ارچ واقعی خود را یمرور زمان بدست 
میآورند : 

فیلساز در فیلم "منتین " (چرخ) در ترسم 
روستایی که هنوز روابط فگودالی را در آشکال مختلف 
حفظکرده , موفق است : 

در یایان فیلم جزو اولین کسانی که بولا را باری 
میکنند, یک پسر بچه است که از صف خارج میشود و 
همراه بپولا میرود و این در فیلمهای پنگال سایقه 
دارد. در آغرین مکائس فیلم "آنکور" که خفقان 
اریابی برهم‌جا کسترده شده و از گرده‌هاتسمه‌کشیده» 


دریعضی سکانسپا , شعف فیلساز درروند منطاقی 
نان بچشم میخورد و از ارائه یک تحلیل مشخ 
ان میماند . هاریجانها که در انتخابات حزب 


دراین قیلم بغکل سیاسی خود را پروز تمیدهند . 
هاریجاتها که توده زحتکش روستاها را تشکیل 
میدهند» در شهرها هنوز کم و بیش په شفلېای 
پست مشفولند » متل نظافت توالتهای عمومی شهر. از 
زمان استقلال هند» که به تدبیر مهاتهگاندی رفع 
تبعیفی ‏ شده آنان را درنظام طبقاتی (کاست ایم 
هند مورد تحقیر و تبعیض قرار دادند . 

فیلم با همه نوسانهایی که در تحلیل نهابی 
دارد و شخصیت دکتر راقو و دوستاتش و نیز دولتی 
که آنها را فرستاده با" ابهام و محافظ‌کاری مطرح 
میکند » این پیام‌را بسط‌میدهد : وفتی سیل آگاهی) 


مردم براه میافتد ؛ تام خس و خاشاکہا را با خود 
۱ 


ازبین میبرد » حتی اگر روشنفگرهایی کمجهت مبارزه را 
تعیین کرده‌اند» سد مبارزه شوند ؛ شکسته میشوند. 
الف .بارش» تهران 
فضا سازی درخدمت محتوا 
« هاملت - ساخته گریگوری کوزینتسف 
در 
که زبانی شعرآمیز 


نیز به همراه دارد ؛ بکار گیرد و عتصر "حرکت 
بسژائی در رسیدن به این فرم دارد. حرکت‌های 
قوسی ( کرین ) » عمودی و افقی دوربین نظیر صحنه 
ورود هاملت به کاخ, و حرکت درون صحنه (بازیگران 
و اشیاء درون صحنه) , تواما بصورث جداگانه و مفرد 
تکیه‌گاه مهمی برای کارگردان به منظور رسیدن به فرم 
ل است و "کوزینتسف" نیز تاکید زیادی بر آن 
ده است . 

این عامل باعث می شود که نه فقط از میزانسن 
تتاتری اجتناب شود » بلکه میزانسن سیمائی در تام 
لحظ‌ها و دقایق فیلم حاکم باشد . سه نما پی‌دربی 
مکانس اول را مثال م‌زنيم : 

هاملت موار بر آسب است ؛ شلش را باد به پرواز 
درآ ورده» دوربین با او تراولینگ می‌کند. ی 
صحنه" ورود هاملت به کاخ : هاملت روی پله‌های قصر 
به طرف در بزرگ بالا می‌رود » دوربین در این حال 
با او کرین می‌کند و نمای سوم , ورود هاملت به گاخ: 
پرده‌های بلند و سیاه آهسته از بالا به پائین کشید 
می‌شوند. مادر هاملت آغوش باز می‌کند, هاملت 
خودش را در آغوش مادرش می‌اندازد ؛ دوربین با او 
تراک می‌کند . 

می‌بینیم که چطور "کوزینتسف" حرکت بازیگران 
و اشیاء داخل صحنه را با حرکت دوربین درهم 
مي‌آمیزد , نتیجه آن مي‌شود که بدون یک کلمه» 
فضای سنگین و اندوهبار, شخصیت‌ها ؛ مکان و مناسبات 
افراد را برای ما روشن وآشکار می‌کند . 

کوزینتسف در این فیلم بیشتر از نماهای وسیع 
با عمق میدان زیاد استفاده کرده است و سهم مونتاژ 
به همان نسبت اندک است. حتی در سکانس آخر 
فیلم » زمانی که هاطت و کلاویوس در یک دوثل 
مرگبار وارد شده‌اند » این موسيقي "شوستاکوویج" و 
بازی بازیگران درون صحنه است که ضرب و هیجان 
فیلم را بالا می‌برد» نه مونتاژ. اینها همه باعث 
می شود که این درام عظیم شکسپیر به سوی یک تثاتر 
سینمایی , و نه سینمای تثاتری ( که نظیسرش را در 
کارهای الیویر. منکیه‌ویج و حتی پولانسکی دیده‌ایم | 
سوق پیدا کند و مهر میزانس با شکوه سینمایی آن بر 
لحظه لحظه‌های فیلم حس شود . 

مسعود حمینی - تهران 


عدم درك حس يك هنرمند 


و پیروسماتی ساخته جرجی‌شنگلا یا 

پیروسمانی فیلمی است نزدیک به فضا و حال و 
هوای داستانهای خچوف. شخصیت اصلی که کار 
شنکلایا برمحور آن دور می‌زند یعنی نیکولا یروت 
سانیش ویلی تمی‌تواند زندگیش را بگونه‌اییکتواخت 
هسان انسانهای دور و برش سپری کند و بدین‌جهت 
چون یک ومله ناجور نمود پیدا میکند و اين عدم 
تطابق از همان ابتدای فیلم بازکو می‌شود.نیکولا 
سی‌تواند سکون داشته باشد ۰ از سوبی بسا بازکردن: 
آن شازه نیز فادر نیست بی‌ریزی ستحکمی در 
زندگی‌اش تماید . اولین مشتری‌اش پیرزنی‌ست سیه 
پوش که فقیر و محتاج است و وعده* پرداخت بدهی- 
اش را توس رش سردهد. اب ورود خود بام اور 
سرنوشت محتوم تیکولاست ؛ نولیی که میدن بر 
پشته‌ای از علف و چشم‌ها را بستنو یاد گذشته‌ها 
ودوران کودکیش را زند‌گردن برایش مطلوب‌تر استه 
تاتن‌دادن به ازدواجی تحمیلی,و در ورای اینها 
نیکولا اتسانیست با خصایص واقمی‌و اصلیش, رنج و 
تنگدستی دیگران را باور داشته و با آنها درمی؟میزد » 
به‌نحویکه یکباره همه اجناس شازه‌اش را به آن بیرزن 
وآن چندتن سکین بی‌دهد وخود دل از آنجا 
میکند و یا خوش دارد با آوردن کاوآهتی برای آن 
دوستش او و خانواده‌اش را شاد کند. بپشت موعود 
تیکولا کجاست؟ آن آرامگاه که او و آن مرد» حرفش 
را میزدند و بغیتباور ودند که درآن وادی خورشید 
هرگ غروب نمی‌کند؟ یگلاس از چندی درحالیکه 
خود نیز درحلق دنیا گیرکرده: آن مرد هم محبتش 
را فل از دمدار آن رر وکر تیا دز 
گوشهای از شهر درحال مستی می‌بیند و خود نیز در 
می‌یابد که کسی او را نمی‌فهمد و این نقهمیدن‌تتها 
درمحدوده* کار هتری‌اش دور نمی‌زند ؛ بلکه بیشتر 
درعدم حس و درک سادگی و صداقت اوست . برای 
نیکولا خانه‌ای در وسط شهر ساختن و سماوری درآن 
نهادن و با چای از اراد به هتر علاقه دارند 
وآنجا می‌آیند. پذیرابی‌نمودن یک نوس ۳ 
هنگامیکه مرادش تحقق نمی‌یابد به‌سادگی تام 
اطا بستر و مغرویه تب با آب و تان از رت 
نقاش پذیرایی میگند . 

تصاویر» بدون مکث و اضافه‌گوتیهای 

بی‌بورد : به‌همراه میزانس و کمپوزیسیونهای زىبا و 
تطابق فضا با شخصیتهای فیلم , صرف‌نظر از بعضی 
حرکات بازیگران که مقداری تکل آماتوریو که 


<<. 


تتاتری به‌خود می‌گیرد ۰ شنکلایا را در کل موفق 
کغان ی کد یی تر وای دقف داد 
بی‌آلایش دارد و اشاره‌ای کنیم که از فلاش بک در 
این فیلم جدا از فرم کلیشه‌ایش استفاده شده. برای 
مثال نیکولا را در سنین کودکی‌اش می‌بينيم که ہس 
از عبور از باغ و تاکستانبا به منزل یکی از اقوامش 
می‌رسد و در همان حال په زمان حال» که فرتوت 
شده و باز در مقایل همان خانه است» بازی‌گردد . 
پیروسمانی با همه“ تلخی که در تصاویر آن 
موج می‌زند » بدلیل تواتابی‌جرجی شنگلایا در 
ققابی متطبق با قیلم‌نامه و نشان‌دادن زير و بم 
شخصیت نیکولا پیروسمائیش ویلی از طریق‌تصویر » 

سینمایی است قابل تعمق و اعتتا . 
جواد پنچتن طوسی -تهران 


فیامی بدون شعار و قبرمان‌سازی کاذب 
ه نسل اژدها -ساخته جک کانوی 

فیلم در بازسازی پیامدهای جنگ میهنی چین 
موفق است. آوارگی » غارت و تجاوز و در نهایت 
در پس همه ایتها لزوم آکاهي مردم در پیوستن به 
صفوف انقلابیون و دفاع از ميهن در برابر 
دشمن متجاوز. کارگردان به روشنی حرف خودش را 
می‌زند ۰ بدون استفاده از شسار و با 
قهرمان‌سازی‌های کاذب . قهرمان واقتی فیلم » مردمند ۰ 
دهتاناني که بخاطر دلبستگی به زمین بعنوان تنها 
منبع درآمد» حاضر به ترک خانه خود نیستند . دست 
آخر پس از پی بردن به واقعیت ؛ حتی زمین خود را 
نیز به آتش مي‌کشند . استفاده از امکانات هالیوود » 
فیلم را از دیگر فیلم‌های نمایش‌داده‌شده در مورد 


جنگ میهنی چین ؛ متمایز می‌کند 
محمدرضا اسدزاده -تهران 
شکست در خلق هیجان 
hE e‏ 


م اور آست. فی دو بو 
۳ تبردی که در ۱۹۵۵ بین شیروی در بی ژاپن 
وروسیه تزاری رخ‌داد و به پیروزی ژاین منجر شد 
ودیگر فرمانده پبروز این تبرد "آدسرال هی هاچبرو 
توگو" . اما بی‌بينيم که ب‌جز این دو موضوع ‏ درباره 
چیزهای دیگری نیز هست که نبودشان لطبه‌ای به 
فیلم نمی‌زد» آما بودنشان چرا . 


با کفتار شروع می‌شود و با پنش رفتتش 
تماشاگر را به این خیال وامی‌دارد که گفتار متن فیلم ۰ 
نقشی به اصطلاح راهنماً و روختگر دارد. ولی این 
انتظار بیهوده‌ایست و هنگامی که گفتار تایایان فیلم 
ادابه می‌یاید و کار توقیح وافحات را به عبده 
می‌کیرد. فیلم را به ورطه سقوط می‌افکند. معرفی 
ادرال تا که نک او دومامل ادلی کلم 
است, موجز و مستقیم انجام می‌گیرد و از همان آغاز 
فیلم از قول فرمانده نیروی دریای ژاين از او بهعنوان 
یک ابربرد و کسی که سرئوشت کثور در دست‌اوست؛ 
صحبت می‌شود و درنتیجه تکلیف ما را از پیش در 
رابطه با نقش او متخص می‌کند و با گفتن چندچمله 
پر طمطراق کارهمه را آسان‌میکند . 

هیچنین کل محه‌های مربوط په نبرد نیروی 


از اتدازه 

ء و يەعلت 

عدم درک محیح ازاچگونگی انتفاده درست 

ا ا و ۱ تاشبو بگذازد» موفق 
قیست ۰ 

فیلم . چندجا به شدت سقوط می‌کند. از جمله 


یکی صحنه کشدار و بی‌بعنی داوطلب‌شدن قایقرانان 
چېت خیردادن به ناوکان ‏ ژاینی ‏ ستي‌بر 
دیده شدن ناوگان روسیه که کل این فصل نه‌تنہا غير 
لازم و سخره است؛ بلکه فیلم را تا سطح یک ملودرام 
بی‌ارزش باشین می‌آورد . 

اما اوج قیلم را ظاهرا" باید صحنه‌های نبرد 
دریابی تشکیل بدهد که در اینجا نیز موفق تیست . 
چه از لحاظ هیجان‌سازی, و چه از لحاظ استفاده 
درست از مونتاژ استفاده بیش از حد از انکت‌ها 
وماکت‌های تصنعی و عدم‌تحرک کافی که لازمه‌چنین 
فیلمهایی است, از عوامل دیگریست که عدم موفقیت 


نهایشگر روابط 

هبازچویی یک‌جنایت - ساخته محمدعلی‌سجادی 
بازجوشی فیلمی است که قرار است در فضای ایران 
پیش ازانقلاب اتفاق بیافتد ‏ درصورتیکه نحوهپرداخت 
بازجو و کارآگاه و نحوه ععلکرد آنها 

به عوامل دستگاه پلیسی غرب است . کارآگاه 
دارای افکاری‌درهم است , گریهاش در میان زباله‌ها 
(شاید. بهیاد گذشته‌اش) و همچنین هنگام ورود به 
ساختمان مجلل قدیمی که میگوید :" موقع ورود به 
این نوع مکانها احساس غریبی و دمک 
میدهد" ‏ با ساخت کلی‌اش در فیلم در رابطه با 
حمایت از افراد صاحب منصب و ثروتمند که درگفتگوی 
او با بازجو بیان میشود؛ کاملا" متفاوت است و 
هیچنین ثخصیت بازجو در رابطه با گذشته و 
زندگی‌اش و حمایتش از حقیقت و عدالت‌نیز اغراق 
آمیز است. دو برادز (هدایت‌نیاها) با دوکر 
متضاد» و از گذشته هم‌با هم اختلاف دارند. اما 
درآخر سلوم نمیشود که چرا و به چه علت به دست 
برادر دیگر کشته میشود. ثانیا"" کشته‌شدن پسر 
هدایت‌نیا بدست عمویش برچه‌اساس است؟ او که 
اند بانفوذش کارآگاه و اسناد و همه را خاموش 

کند +چرا از ترس برادر زادهاش یا دیگر آلونک‌نشینان 
آنها را می‌کشد؟ مگر پسر هدایت‌نیا ار زنده بود 
زجو انجام دهد» که داد 
بزن خواهم گفت !" وجود فلاش‌بکهای تو در 
تو گاهی تماشاگر را دچار اشتباه می‌کند ١‏ مخصوما * 

هنگامیکه یکی از آنها به صحنه بعد مبدل می‌شود. 
ابا اگر از این ضعفها بگذریم » بازجویی فیلمی 
است که روایط حاکم بر وجود اشخاص را بخوبی به 


است. 
تمو کشیده ارامین‌ملیانی - تهسران 


فیلم / شماره" شانزدهم /۵۹ 


پا توجه به تفییر شماره‌های صندوقر 

پستی در سراسر کشور» لطفا از این 

پس‌نامه‌های خود را به صندوق پستی 
شمارة ۵۸۷۵ - ۱۱۳۶۵ ماهنامه‌ی 
سینمایی فیلم» ارسال دارید. 


(گفتنی‌های همیشگی) 


۱ - نامه‌هایتان را خوانا بنویسید و نام و نشانی 
خود راء درآن قید کنید . 

۲ - تعداد نامه‌ها بسیار زیاد است و به نوبت 
پاسخ داده خواهد شد . 

۳ نامه‌های حاوی انتقاد » پيشنهاد و درخواست 
مورد توجه قرارمیگیرد اما برایاین‌که امکان پاسخکویی 
به پرسش‌های بیشتری وجود داشته باشد» نام 
نویسندگان این‌گونه نامه‌ها فقط در ستون "نامه‌هایتان 
رسید " خواهد آمد . 

۴ - تنها آموزشگاه بازیگری در ابران؛ رشته 
تثاتر دانشکده هنرهای زیبای دانشگاه تهران است که 
تاریخ برگزاری امتحان ورودی آن در روزنامهها آگهی 
خواهد شد . برای کسب اطلاعات دقیق‌تره می‌توانید 
با این آدرس مکاتبه کنید + تهران » دانشگاه تهران , 
دانشکده. هنرهای زیبا , بخش تثاتر. اما اطمینان 
می‌دهیم که فارغا شدن از این دانشکد؛ 
تفمینی برای هترپیشه شدن» نیست. از دست ماء 
کاری برای علاقعندان هترپیشگی ساخته تیست . 

۵ - برای علافعندان به آموزش فیلمسازی, 
همچنان در تدارک گزارش جامعي از مراکز آموزش" 
سینمایی هستیم . 

ب۶ - عکس وپوسترو نشانی فیلمسازان وبازیگران 
را تداریم که برای کسی بفرستیم . 

۷ - از خوانندگان عزیز تفاضا می‌کنیم که در هر 
نامه تعداد محدودی سئوال را مطرح کنید تا امکان 
پاسخگویی سریعتر؛ میسر باشد . 

۸ برای ارائه هرگونه پیشنهاد د ر مورد برنام‌های 
تلویزیونی و درخواست پخش فیلمها با واحد سنجش| 
افکار سیمای جمهوری اسلامی (خیابان ولیعصر-خیانان 
جام‌جم - تلفن ۴ ۹ ) تعاس بگیرید . 

از توجهی که به این یادآوریها می‌فرمائید. 
نریم ا 


تعداد محدودی از شماره‌های ۷ تا ۱۵ 
مجله موجود است. بای شماره‌های ۷ تا 
۰ صد ریال؛ ۱۱ دویست ریال» و 
شماره‌های ۱۲ تا ۱۵ صد و پنجاه ریال 
است. به ازای شماره‌های درخواستی, 
می‌توانید وجه نقد ارسال فرمایید و یا 
میلغ مورد نظر را په حساپ بانکی مجله 
(شماره حساب ۰۲۰۹۲۰۵۹۴ بانك 
تجارت» خیابان سپیبد قرنی» شعبه پل 
کریمغان. به نام ماهنامة فیلم) وارینز 
کنید و فتوکپی فیش بانکی رآبفرستید. 


۰ شماره* شانزدهم / فیلم 


ای منصور گرانمایه» تهران 
۱ - جناب آقای بردیاخان شکببا (بقول خود شما) 
اشتباه نکرده‌اند . جدا از رمان "اسپارتاکوس* نوشته 
هاوارد فاست " (که از روی آن فیامی تیر ساعته شده) , 
کتاب دیگری بنام "اسپارتاکوس" نوشته "آرتور کویسظطر" 
- نویسنده بسیار معروف - نیز وجود دارد . 
لازم است شما که طالب علم و هنرید -آنطور که در 
نامهتان آدعا کرده‌اید - گاهی هم سری به کتابفروتی‌های 
روبروی دانشگاه تهران بزنید . زبرا این کتاب : سال‌ها 


Te‏ قمی ؛ کرمان 

وی اسدالپی" , قبل ازانقلاب عبارضد 
از: رامش در حفور دیگران « درد و پاسین» درشک‌چی ء 
علی کنکوری؛ باپا خالدار و سریال‌های تلوبزبونی آدم و 
حواء و طلاق: 
آقای مازیار ساسانی ؛ یاسوچ 

۱ -پیتر سلرز مرده و گاری گرانت زنده است 

۳ - دو بازیگری که نام پرده‌اید, زنده هستند و دو 
بازیگر بعدی» اجازه بازی در فیلم ندارند . 

م آقای فرهاد تبریزی؛ بجنورد -آقای کیوان رامین , ماکو 
کتاب "فن سناریونویسی " نوشته "بوجین ويل" به 
عرجمه پرویز دوابی (پیام ) که از انتشارات وزارت ارشاد 
اسلابی است» ی‌تواند به شیا در زمینه فیلمنامه‌نویسی 
کمک کند . 
۶ آقای پرویز کاظمزاده ؛ تبریز 
و در باشگاه‌های سینمابی تهران» لازم 
است که ساکن تهران باشید , از وجود چنین مراکزی در 
تبریز؛بی‌اطلاع هستیم ء 
» آقای عبدالرضا کامران ؛ تهران 

۱ - انتخاب بہترین نما »از میان تماهای‌فیلمبرداری 
شده, و حفظ توالی تماها و خط داستان پر اساس فیلمنامه: 
”راف کات" نام دارد . 

۲ - انجام ریز‌کاری‌های بورد نظر کارگردان و 
تدوین‌کر در مورد توالی ‏ مدت زمان هر نما نقطه قطع 
حرکات و ریتم و شرب در هر صحته و کل فیلم وبالاخره 
بیدائی غکل نهامی یک فیلم "فاين کات " نامیده می شود . 
برای توضیحات بیشتر و دقیق‌تر می‌توانید به کناب "امول 
تدوین فیلم "مراجعه کنید , 

+ آقای حسین فامیل » تهران 

زمرت ماجن رکیپ "وق 
تلکسطیعی " ندارد ! 

۲-ماهتامه فیلم , رابطه‌ای با مجله "تصویر "ندارد ! 

۳ - "زرندی" و "افضلی" در فیلم‌های مخظد 
"تورین ویزدم * دوبلور او بود‌ند. تورمن زنده است و 
نلم‌های پعدواش برای تایش در آبران خرسداری 

۴ - آغزین فیلم دبایش داده عده از "لویل و 
هاردی" در ایران. " کاوبازان" است. آخرین قیلم 
معترکتان "اتول.ک" با "اتوپیا"؛ و بر اساس ماغذی 
آدیگر ط٤ط‏ 4418م ساخته " فرانک کاپرا" است 
+ آقای محسن کریمی ؛ کیلانفرب 

| - انوا دوربین ۸ میلی‌متری با قیمت‌های مختلف 
موچوه انت 

۲ - کاربرد فیلم‌های با حساسیت‌های مخطف ؛ به 
مقدار نور موجود در صحنه؛ و نظر کارگردان و فیلمبردار 
در کلپ اترهای خسو بر رون اور فیا بساک 
دارد. لا فیلم‌هایی که حماسیت بالاتر دارند. در 
تورهای کم قابل استفده‌اند و تصاویر بدست آمده دارای 
کنتراست کم و روی تصویر, دانه‌های درشت خاکتری 
(گرین) دیده می شود . 

E OE‏ ای موی 
بمتر است از سرعت ۲۴ کا در انیه استفاده شود هرچندا 
که میزان مصرف فیلم را بالا می‌برد 

۴ کتاب "تکتیک کارگردانی سینما" نوشته " 
جن جان ی به ترجمه "اکبر گلرنگ" در باره تأتیر 
روانی زوایای دوربین و نماهای مختلف و موارد دیگر مورد 
تظرتان» بشما کن می‌کند. وی 

۵ - کتاب "فن سناربونوسی" در زسنه چگونگی 
چیدا کردن سوژه و پرورش آن می‌تواند بشما کیک کند . 

۶ - دانتکده هترهای دراماتیک در مجتمع دانتگاهی 


عبر ادغام شده و از طریق کنکورسراسری دانشجو می‌گیرد . 
۷ - برای آگاهی از رایط دا 


وزارت فرهنگ و آموزش عالی می‌توانید دریافت کنيد 
۸ - کتاب‌های متعددی که در زمینهبازیگری وود 
دارد: بشما کک خواهه کرد 
+ آقای محمد املي پامناری, گیلان 
۱ - کلمه "دراماتیک" به معنای تمایشی است» و 
که بات *۱ قتر بزق‌ای مقلی من دهد ء 
۲ س دورسی‌های ۸ سلی‌ری قیمت‌های مختلت 
» آقای ابوالفضل علی‌حسینی (وحدت ] : اردبیل 
1 - ”ریاکقن غات" په حتای تفای است که بعد از 
یک غاي دیگر می‌آیةء و دز آن عکی‌لعیلی سیت به 
محتوای تماي قبل وجود دارد 
۲ - "متاریو" به ممتای "فیلسنامه" ۰ یعتی داستا 
ڑا ساعشی کرای بر انامی ان آباه شده انی ` 9 
۳ - حرکت دورمین از بالا به پابین و برعکی. حول 
GE pine TEH‏ 
۴ - کتابهایی مانند "راهنمای فیلمسازی" به ترجمه* 
وام زعسیره به پرسقهای هنا در بارم» مراحل مراب 
ساخته شدن فیلم باسخمی‌دهد. 
» آقای احمد صالحی , تهران 
۱ - نتیجه مطلوب در فیلمبرداری با دوربین‌های ۸ 
و ۱۶ میلی‌متری بستگی به مهارت فیلمبردار دارد 
۲ سروفترین_دورسن‌های قیلسرداری ۱۶ 
میلی‌متری درابران » "کر" . "بولیو"و "بولکی"هستند . 
۲ - منظورتان را از فیلم‌های مختلف سال ۸۲و ۸۳ 


کارگردان سه فیلم ‏ " 
"اعتراف" , کوستا گاوراس و بازیگر اول هر سه فیلم "ایو 
مونتان " است. " کنستانتین توستاکاوراس" متولد ۱۹۳۲ 
در پونان. در ۱۸ سالگی به فرانسه بی‌رود و تحصیل 
ادبیات و سینمامیکند . آولین فیلمش را در 1۹۶۵ با نام 
احادثه‌جویی در ترن " می‌سازد ‏ فیلم‌های بعدی او: مرد 
افافی ( در تهران» گروه ضربت ۱۹۶۶) ۰ زد (۱۹۶۸) ۰ 
اعتراف (۱۹۷۰) , حکومت نظامی (۱۷۲) ۰ بخش ویژه 
(۰)۱۹۷۴ نورزن (۱۹۷۹) ؛ گشده( ۰۱۹۸۲ و هاناک 
(۱۹۸۳) است . 

+ آقای محسن جعفری , رشت 

برای ورود به دانشگاه حداقل باید دییلم متوسطه 
داشت . لذا توصیسه ما بشما , ادامه تحصیل تا گرفتن 
دیپلم و آن‌گاه تمیم‌گیری در بورد انتخاب رشته‌های 
هتری است 
آقای حسن بني‌عبداللهی , بندرعیای 

۱ - با فیلعساز مورد نظرتان در صورت نمایش قیلعی 
از او گفتگو خواهیم داشت. 

۲ - بازیگری که نام پرده‌اید در سریال "سربداران 
نقش تداشت 
ه خانم گیتی جعفری یگانه؛ لرستان 

۱ - بجز مطالب همیشگی (مثل نقد فیلم ) . کیفیت 
مطالب در هر شماره تفاوث‌هایی خواهد داشت که شامل 
مطالب آموزشی هم مي‌شود . 

۲ - فستیوال ,سان رمو" هر سال بوگار می‌عود . 

+ آقای الف عباسی رشت 

مجله "سیتما ۵ و ۶ و ۷و ۸" از انتشارات وزارت 
فرهنگ و هنر بود که تا ۳۸ شماره دوام آورد . 
» آقای آبراهیم بهرامی ؛ مشهد 

س پرسیهای اول و دوم .عنام رارف 
۳ رسشر‌های اول و دوم بالخ 

۲ - تدوین (مونتاژ) فیلم اتصال هنرمندانهنماهایی 
است که مجزا فیلمبرداری شده اند . 

+ آقای جمال هم ؛ تهران 

۱ - منظور از گراتی فیلم سویر ۸ تسبت به نوار 
ویدئو , بای اجاره است و ته خرید و فروش آن . 

۰ ۲ ب کیت بهتر فیلم تسبت به ویدنوه دلیل 
ارجحیت آن است. 

۳ - در مورد لایراتوارهای ظپور فیلم, توجه شمارا 
به گفتگو با اکیر عالمی در شعاره* چهاردهم جلب می‌کنم: 

۴ - خطی که روی فیلم‌های فیلمبرداری شده از 
صفحه تلویزیون» از بالا به پاثین حرکت می‌کند, بعلت 
اختلاف صداد کادر در دوربین فیلبرداری (۲۴ کادر در 
غانیه) و در تلویزیون (۲۵ کادر در ثانیه) است 


ه آقای رضا اکری » تهران 

۱ - صدابرداری فیلم‌های ابرانی سر صحته انجام 
نمی‌شود . صداهای مختلف ( گفتار , صداهای زمیته مثل 
صدای باد , دریا و غیره, همچنین موسیقی ) بعدا روی یک 
توار فناطسی با هم میکی(مخلوط) می‌شود و سيس روی 
حاشیه به شکل "یگنت" (فبط صدا به طریق 
مفناطیسی ) و یا "ایتیک" (فبط صدا از طریق نوسانات 
توری) منتقل می‌شود . 

۳ - "فلاش‌یک" به بعنای بازگشت به گذخت 
"سکانس" به عنای مجبومه حوادثی که در یک فامله 
زبانی پبوسته رخ می‌دهد. "دکویاژ" به مهنای عظیم 
فیلمنامه برای فیلعبرداری از جبت فنی , و "آرک" اسم 
تخصمي, پروژکتورهای بسیار قوی است . 

ی یشت: ی 3 

۱ - دوربین فیلمبرداری ‏ تقاشی متحرگ دورب 
است که به شکل عمود بو یک میز مخصوس (که نقای‌ها رو 
آن قرار می‌گیرد ) عمل می‌کند . هر نقاشی بو روی میز ثابت 
می شود و سپس نقاشی بعدی جای آن‌را می‌گیرد . 

۲ - ما نقشه* ساخت هیچگونهوسیله* سینمیی را در 
اختیار نداریم 


آقای احمد معصومی »امام شهر 

1 - معروف‌ترین فیلم‌های "ژان گاین": در اعناق , 
توهم بزرگ, انکله‌های منالود» یوان درون انسان» روز 
برمی‌عبد .کین , پیتوایان» بوجی از اسکناین, دمت 
مینیلی‌هاء هو مود در شیر و آغریی فیلم وی سال 
تقدی(۱۱۷۶) نام دارد . او در همین سال دیز درگذ: 

۲ - فیلم‌های مشپور "لیلیساناکوانی" عبارنتد ار 
فرانینکو داسیزی, گالیله, آدمخواران. بدون هیچ 
صمیمیت مجاز, نگهبان شب , آنسوی نیک و بد . 

۳ - قیلم‌های مشپور "ادوارد دمیتریک" عبارتند 

: شورش در کشتی کین , تبره غکسته؛ کوهستان ؛ درخت 
زندگی ؛ شیرهای جوان» فرعته آمی ؛ سراب ؛ آلوارر کلی 
تالاكو ریشامی . 
۴ - مشهورترین فیلم‌های "آلبرتو لاتوادا" عبارتند 
سیای پو. شنل» گرگ ماده توفان؛ فرولاین دکتر 
(بازی آتش) : دعوت به قهوه, خواهر سفید « وایسرافیتا + 
التباب عشق. 

۵ - میم ترین فیلم‌های "فرانگ سیناترا" عبارتند 
ازج نه ل یک بیگانه. جوانان و عروسکها ؛ مرد بازو 
طلابی ؛ غرور و شهوت ؛ از اینجا تا ابدیت , سه گروهیان . 
دونده* برهثه, توئی‌رم ‏ 2 

۶ فیم‌های مشپور "درک بوگارد " عبارتند. 
آوازه‌عوان نه آواز, قریاتی» پیشخدمت : مودستی بلزء 
تمادف» غروب غدایان» مرگ در ونبر, نگهبان: شب » 
مشیت الهی » اامیدی, 

م آقای محسن بصام ؛ باختران . 

- برای نشان دادن بریده شدن سر (متلا" در فیلم 
سفیر) ؛ فرد کوتاه قدی انتخاب می‌شود ؛ و لباسی برای او 
تهیه می‌کنند که تا روی سرش را مي‌پوشاند (فاصله بین 
گردن و شانه‌های او نیز پر می‌شود ) آنگاه برای او یک سر و 
گردن مصنوعی می‌سازند که روی سر او و در محل بقه لباس 
جاسازی می‌شود . در نقطه اتصال این گردن مصنوعی به 
بدن. کیه‌های حاوی خون معنوعی قرار می‌گیرد . اگر این 
گردن مصنوعی , بوسیله شمشیر قطع شود ؛ کیسه خون هم 
یاره می‌شود و بتظر خواهید رسید که سر فرد قطع ‏ و خون 
جاری شده است 
آفای محمد خسروی ؛ تهران 

- برای آکاهی از نام کارگردان‌های برتر جهان؛ می 
توانید بهشماره چهارم مجله رجوع کنید . نام آن‌هاء در 
صفحه؛ "نامه‌ها "ی شماره* ۱۲ نیز تکرار شده است . 

- "تمرون یاور "در جریان ساخته خدن فیلم *سلیمان 
و ملک سبا " درگذشت و نقش او به "یول برایثر " محول 
شد . "جیمز دی " نیز در بایان فیلمبرداری فیلم "غول " 
درگذشت و چون تحوه ادای جملات توسط او در صحنه 
بایانی فلع خوب نبو از مدای شخص دیگری برای این 
محته استفاده شد. در ابران نیز "لنی‌زاده * در جریا 
ےلم اعدامی " درگاشت و تقش اورا ارفا کردا" 


ای على شهرستنی :تین 
- داریوش مهرجوبی در آبران نیست . 
ای کے ار یک فنلم » بان :موردی بل 


باشد . 


+ آقای علیاکبرپیشدستی ‏ باختران 

- تکوری "انوع فیلم" نظریه‌ای است در زمینهبووسی. 
و تحلیل فیلم » و بیشتر در مورد فیلم‌های ساخت هالیوود 
است که ابن تظریه عمومیت پیدا می‌کند . 
"آندره بازن - منتقدو صاحب نظر فراسویس‌نوع 
+ وهای هالبوودی راگن تقسیمبندی می = 

۱) وسترن (مشل ریومراوو) + 

۲) _کانگستری (مثل کشتار روز سنت والنتاین) . که 
البته بعدها فیلم گانگستری؛ به دو شاخه دیگر جنایی و 
پلیسی نیز تقسیم شد 

۳) کندی آمریکایی (متل تازه چه خبر دکتر جون ؟) 

۴) موزیکال (مثل بانوی زیبای من) 

۵ ) ترسناک (مثل فرانکشتان ) 

۶) برلسک " ویبووهزعیه ۲ , کندی همراء یا قطعات 
رقص و آواز. اکروبات, شعبد‌بازی (مثل آتار برادران 
و ام روانشتا رام اجتما بل 

۷) درام روانشناسی و درام اجتعاعی (مثل سی‌بل : 
9 اسی و درام اجتماعی (مثل سی, 

- فیلم‌های موزیکال, آثاری هستند که در آن‌ها ؛ 
داستان, به‌کیک رقص و آواز بیان می‌شود. مشهورترین 
فیلم‌های موزیکال ساخته* هالیوود هستند . 

- فیلم‌هایی که در قالب نوع‌های هناخته عده 
هالیوودی می‌گنجند ؛ دارای‌ویژگی‌هاتی هستند , که همین 


« تهران : وارطان آوانسیان, محمد ابراهیم عبداللهپور: 
حمید رقا محلوجیان ٠‏ قاسم رباط سربوتی » معید -ن + 
پرویز رضابی ۰ محمد حمزهزاده ؛ قرید مرمظهری» حمسن 
هاشمی اقشار, فرید آشنا , ایرح دادجو؛ هدا بالغ سفت . 
طهمور: راغب , عبدالله ایپکچی , الله امیری» آصفر بور 
پیرعلی . آرمان پزخک نجفی». خرم حدادی. فریده 

اعد اابوالس» وجه يراه مداخ 
کلدوزان. محمود عاقبت بین ایلامی» منیژه تاثبی» 
محبود. مقری» دکتر کانپیز ابراهیبی, سوری ظلوبور 
کاشی . علیرضا حیدری: حمیدرضا منکین. امفرور 
دواتی . علیرضا جمالو, زبلا نق‌زاده. زینوس تقی‌زاده ١‏ 
کورش سحادی‌نسب ؛ محمد شراتی سالم + رسول شوروزی ب 
مهدی فاقلی. عزیز فرضیایی. زهرا سید شاکری: 
محمدرضا ده بیدی اسدزاده . حمیدجامی » حسن هاتفیان : 
محمود هجرت ؛ حسن نوریپور: سپری حسینی » محمد چواد 
کابل‌نژاد , پرویزکاظم‌زاده مناتی ۰ سیمین کاویاتی » بعید 
گل محمدآذری. حمیدرضا شاآبادی, بابک احسانی , فرخ 
هممدی» تین تیرایی». جحد بدام» افراع اتساری» 
مهناز - پ ۰ محمد آتکبوی: تاهرح فزنوی؛ محمود 

اصفهان : مهرداد تریعت‌زاده ؛ فرییاکی , سهبلا 
دمتدانه سیدحسین کلاة مرمری» صن کشاویق. محمه 
امری . غلاموضا محمودی. کیوان ماقری ؛ رسول اصفهانی . 
علی قاس‌زاده, مرتمی احمدی, فرامرز تعبانی , فرشته 
حواجی , اران جلپلی‌تباء اداع کاوذه حس جمیری 
مزرعهتو, امیر مرتضوی ؛ آذرمیر بتصومی ۰ اسفندیار شمی, 
مید قندی: محمدرضا مصور؛ سید احمد قریشی . آزاده 
فعاتی ..ه مشهه: جواد فائینی , غلاسسین هبور مکی . 
موچپر رئوفی. علیرضا اسدیان. سید باقر مجتهد. 
سیستانی ۰ بپسن بپعنی» عرتالله محستی » هادی تقوی 
سادات» بتول پادوست‌بور دلارام انتی‌عشری ؛ علبرضا 
فاقیان » خسن قاسبی ۰ مق حسبنپور: مریم #روتن . 
+ اهواز: محمد هیودی, آرش اشکان , سعید مکوی . عادل 
حمداوی . سودابه خروی, على دهقان؛ حبیب 
پسندیده. قافی زرکانی باوی. ابراهیم گرامت؛ حسین 
عبدالی :محمد قاسمی‌پور ؛ فرزانه شمعون‌پور. ۰ تبریز: 
کریم تظیفی» سین پاکنزاد؛ محمد احمدی» کال 
تبریزی؛ حمد اویسی اسگویی ؛ منوچپر مظفری « 
حسین فلاح عدل؛ ابراهیم خامنه‌ای ۰ شیراز: حسین 
فاقلی» سید عض میم » میعاا- يب اکت علیرقا 
کی ا لفق ول سی ای 
مردانی ‏ ابوالفضل کشاورز » مپرداد رعنایی. ه پاختران: 
پرویز دامذای؛ تام اغبری: ‏ گرگان؛ مجن زارعی : سید 
ابد مظلومی ماردبیل: سید کاظم خاسی, سیدجواد 


خصیصه, آن‌ها را در نوع خودش جای می‌دهد. بدین 
جبت فیلمی مدل "گوزن‌ها " را نم‌توان در نوم‌های 
هالیوودی جای داد . اما بطور کلی می‌توان گفت که 
گوزن‌ها " یک "درام سماسی اجتناعی" است: "سفیر* 
تیز یک فیلم عاریشی اسن 

- در صحنههای آتترسوزی در ۳ سماخراش جهنمی ۳ 
بدل‌های متخصی ابن نوم صحنه‌ها ۰ زیر لمای‌هایشان » 
پوشش ضد آتش دارند, که هنگام آتش گرفتن لباس‌های 
رو» به‌یدنشان صدمه توسد : 
آقای گلآقا حقدوست » لنگرود 

- کارگردان و سال تهیه: "اسیارتاکوس" (استانلی 
کوبریک - ۱۹۶۰) ؛ السید (آنتونی مان - (۱۹۶) + 

- سال فوت: استن لورل (۱۹۶۵) هارولد لويد 
(۰)۱۹۷۱ اولیور هاردی (۱۹۷۵) و چارلی چاپلین 
(vy)‏ 
+ آقای سعید پ .ی. کاشان 

- علت ادامه نیاقتن سریال تلویزیونی "اشک خا 
بهپایان زسیدن این مجموعه است ! 

ب بودچه" صدا و سیمای جمپوری اسلامی ایران» از 
محل بودجه عمومی کشور تامین می‌شود . 

- فیلم‌های تولید شده در سیمای جمهوری اسلامی 
ایران » مثل "اشباح "۰ از سیمای جمهوری اسلامی به‌نمایش 
کی ۰ 


حسین تهرانی ۰ 
ح -ع -خ» م افشار؛ عبدالکریم اسریان «لنگرود : 
مورداة ی رها هقیمی مفاراب ر مسمد. میدن عازف 
علی کلپا ه میاندوآب: رحیم خباز سبزوار: میرزا علی 
یعقوبی مخارک: سعید امینی شبرازی ممراغه: مبران 
شیخ‌محمدی؛ زهرا هاشبی ‏ «پروچرد: اسر روستایی : 
افسانه طباطبایی مبهشهر سپرداد خالقی «تنگاین ؛ سترا 
خکرگزار _ مخرامان؛ عباس الغمی. تیموری مرامهر 
صدرالله گرتاسبی «شهر کرد : پیمان فتحی کاشان ؛ حسن 
حسن‌بور. حیدر عنایتی . باخالله واحدیان «نوشهر: 
مادق برشتاخته مياسو: محمدرضا تنبری مدامنان:ٍ 
سیدعلی مجیدی کالیکش: حسین بحبابی کناباد: 
رات چ ا تس عانعان. و ا 
آیوالنی, رهیری عقم: محمه:آوتان: جال علالی 
+ درود :على آکرک. مرشت : اميد ازکبی ممازندران: 
ابراهیم عظیبی مهشتپر طوالش: جعفر اسوبار میزد: 
محمد حسین صیادیان , عباس صادقیان «قائم شهر: محمد 
عایدی هقمشه: حبيب‌الله فرمانی «خرم دره: سلیمان 
افروغ دزفول : سبد حسن ساداتی شاهرود : سید مجتبی 
هاشمی »کنید کاوس: حس الفت مبتدرتوکمن: ناصر رام 
مدهلران: محمد میدوی تجاعی مرفسنجان: محند 
امینیان سنندج: بهرام زحمت بریان هسمتان : هادی 
رحیمی وبتدر لنگه: جسه مالمی ه‌بوثین زهرا : علی برزگر 
باهوش, فرید فکری مزاهدان : حواد مزرعه؛ رقا بامری: 
عباسعلی حداد »کرج: حسن درخشان؛ سعید عباسی 
ممرندم جواف ستاری» مصود موتلی. وحیم چهرراد 
«فارسان : على همتی , کرامت کنايی» جلال پاک‌تژاد 
سراوان: قلام نبی خبرازی اراک : فرنوش نوروزیان 

شبتم آمیدوار مبجنورد: علبرضا ثادری 


علبرضا روغنی هآغاجاری: ابراهیم محمودی‌فر «بتدر 
انزلی: آریا خوبی مبندر عباس: رامین متمد : محمدرضا 
بار: سیروس رشیدی «رامسر: آذر کردی «پایل: نند 
تقی‌نژاد ۰ علی سرایی «گیلان: محمد املی یامساری: 
علیرفا مسیحا؛ محند رفا حقدوست ه خرم آباد: 
نورالدین موسوی «سقز: هیوا زبانسازی مبستان‌آید: 
سید سین میرشهابی و منوچبر خاوری. د رقایی 
۰ 


فیلم ‏ شعاره* شانزدهم /۶۱ 


آغازسوم TY‏ بن سین 
= 


